
 

1096 

 

 گـــــــۆڤـــــــاری زانــــــكــــۆی ڕاپـــــــــەڕیـــــــــــن 

Journal of University of Raparin. 

 مجلة جامعة رابرین 

 2025/ 07/ 13تاريــــخ الاستلام:   

 2025/ 09/ 24تاريــــخ الــــــــــــقبول:   

   : ـــــشر  2026/ 06/ 20تـاريــــخ النــــــــــــــ

 

E-ISSN: 2522 – 7130    P-ISSN: 2410 – 1036 

This work is licensed under CC-BY-NC-ND 4.0  

 https://doi.org/10.26750/9nebyy46 DOI:

 

 ِ
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حِيح ي الصَّ ِ

ن
ِ ف

ن َ ادِيثِ الفِت 
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ي أ
ن
ها ف

ُ
ةِ وإيحاءات وْتِيَّ ةِ الصَّ

َ
ل
َ
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ُ
اهِرَة

َ
 ظ
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 الملخص: 

، ويناقش ظاهرة المماثلة الصوتية، إذ          ّ ي
ن من منظور صوتر ي الصحيحت 

ن فن ل بعض أحاديث الفتر
ِّ
هذا البحث يُحل

ي النص 
للمماثلة الصوتية فن الفهم  النبوي، مع كيفية تحقيق  للنصّ  التحليل والدراسة  يقدم رؤية منهجية عن طريق 

 هذه الظاهرة من أبرز الظواهر الصوتية المنتش  
ّ
تْ  النبوي ، وتعد

َ
ال
َ
ي ن ِ
تر
َّ
 ال
ُ
ة وْتِيَّ ِ الصَّ

ن وَانِت 
َ
حَد الق

َ
ي اللغة العربية، وهي أ

ة فن

، والأصل فيها التخفيف من الجهد العضلي وهو الهدف المقصود 
ً
 وحديثا

ً
فِ والقراءة قديما ْ ةِ وَالصََّّ

َ
غ
ُّ
مَاءِ الل

َ
تِمَامُ عُل

ْ
اه

ن باللغة، و قد جاء مصطلح المماثلة عند القدماء ي باب الإدغام    للناطقت 
بأشكال متنوعة، مثلا: عند سيبويه ذكرها فن

ي الإدغام   ي بات 
ي  قد أشار إلى هذه الظاهرة و ناقشها فن

 ابن  جتنّ
ّ
بتسمية  المضارعة أو المشابهة ، ولايدع مجالا للشك أن

 كيف تتأثر الأصوات المتجاورة بعضها ببعض، مما ي
ً
ي الأصغر والأكت  تحت مفهوم المماثلة  ، مبينا

ات فن ؤدي إلى تغيت 

 كتابه)الخصائص( مرجعا أساسيا لمن جاء بعده، وتدور كلُّ هذه 
ّ
ن المخارج الصوتية أو تقارب  ها، ويُعد النطق كتباعد بت 

صْوَاتِ بَعْضِهَا  
َ
ةِ الأ

َ
ق
َ
مُ  عَلَ

ُ
حْك

َ
 ت
ُ
اهِرَة

َّ
، وهي الظ ي

ره بالانسجام الصوتر
ّ
المصطلحات حول معتن مجاورة صوت لآخر مع تأث

ي المخارج  بِبَعْ 
ي النطق عند تقارب الأصوات فن

 الهدف الرئيس من المماثلة، هو التسهيل فن
ّ
كِيبِ الوَاحِدِ، ويُعد ْ

ي الترَّ ِ
ضٍ فن

ي توضيحٍ وَ  ِ
ةِ، فن وْتِيَّ رَاسَاتِ الصَّ

ِّ
ي اللغة العربية والد

 إِبْرَازِ أهميتها فن
َ

ز البحث عَل
ِّ
يِت   والصفات، وعل الرغم من ذلك يرك

ْ
غ
َ
ت

اهِرِ 
َ
حَادِيثِ الفِ   مَظ

َ
ي أ
ةِ والإدغام فن وْتِيَّ ةِ الصَّ

َ
ل
َ
مُمَاث

ْ
ة لِل مَاذِجَ كثت 

َ
ل ن

ّ
لامِ، وهذا البحث مث

َ
ي سِياقِ الك

، بَعْضِ الأصواتِ فن ِ
ن َ تر

ي بيان الظاهرة مع الكشف عن سّرها وغاياتها. 
ي أسهمت فن

حْلِيلٍ لهذه النماذج التر
َ
لِ عَرَضٍ وتطبيقٍ وَت

َ
 مِنْ خِلَ

 المماثلة الصوتية ، الإدغام ، الأصوات، النص النبوي، المخارج ، الصفات.  الكلمات المفتاحية: 
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 Abstract: 

This research which is entitled "The Phenomenon of Phonetic Similarity and its Implications 

in the Authentic Narrations on Trials in Two Authentic Collections" is a linguistic and 

phonetic analysis of some prophetic narrations about tribulations in two authentic 

collections. The study investigates the phenomenon of phonetic similarity with presenting 

a methodological perspective through analysis and study of the prophetic text (peace be 

upon him), and explores how this similarity can be properly understood within the text. 

Moreover, phonetic similarity is one of the most prominent and widespread phonetic 

phenomena in the Arabic language. It is actually considered one of the fundamental 

phonetic rules that has captured the attention of linguists, morphologists, and reciters, 

both classical and modern. However, it is a natural intention to reduce muscular effort in 

spoken language for the purpose of easier pronunciation.  

According to the early scholars, this concept of similarity appeared under different terms. 

For example, Sibawayh discussed it in the chapter on assimilation, referring to it as the 

present tense or similarity. Meanwhile, Ibn Jinni also addressed this phenomenon in detail 

in his discussion of minor and major assimilation, where he explained how close sounds 

influence each other, which in turn this interaction of sounds leads to changes in 

pronunciation. One fact is, all of these beliefs center on a common idea which is the 

proximity of sounds to one another and the influence of phonetic phenomenon that 

adjusts sounds within a single structure. The purpose of similarity is to ease pronunciation 

when sounds share close points of articulation and similar features. 

In conclusion, the paper highlights the importance of this phenomenon in Arabic and in 

phonetic studies in general, and clarifying and changing certain sounds within spoken 

language in particular. The study presents multiple examples of phonetic similarity and 

assimilation as they appear in prophetic narrations on tribulations, through analysis of 

some chosen cases. At the end of our study, we also explain why this phenomenon 

happens. 
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 المقدمة 

صوص    
ُّ
هْم الن

َ
ي ف ِ
 بهَا فن

ُ
عان

َ
ي يُسْت ِ

لتر
َ
همِّ الوَسائِل ا

َ
ة مِنْ أ

َ
ل
َ
ه بِالدلَ

ُ
ي  وعلم الأصوات وَعَلاقت ِ

 البَحْث الصَوْتر
ُّ
اللغوية ،   يعَد

ز ظاهرة المماثلة الصوتية ي هذا السياق، تت 
ي Phonetic Assimilationوفن

( (، بوصفها من أبرز الظواهر الصوتية التر

ي تناولت المماثلة الصوتية 
ي وتسهيل النطق، وعل الرغم من الدراسات الصوتية التر

تهدف إلى تحقيق الانسجام الصوتر

 بالعناية 
َ
يفة لم تحظ ي نصوص عربية مختلفة، إلا أن النصوص النبوية الش 

ي و فن ي القرآن الكريم والشعر العرت 
 والإدغام فن

ي 
ي الحديث، ولاسيّما فن

، مما يستدعي   الكافية من منظور التحليل الصوتر ي
كيب لغوي وصوتر ن بتر ي تتمت 

ن التر بأحاديث الفتر

ي دعتنا إلى 
ة، ومن أهم الأسباب التر ي هذا النص ذي خصوصية كبت 

دراسة هذه الظاهرة للكشف عن أنماطها وأسبابها فن

صل بظاهرة المماثلة الصوتية فيه
ّ
نا لدراسة النص النبوي، ولا سيّما ما يت

ُ
 . اختيار هذا الموضوع هو محبت

ي المخارج والصفات، مع   أهمية البحث: 
ي النطق عند تقارب الأصوات فن

ز أهمية التسهيل والتيش فن  هذا البحث تت 
ّ
أن

ي 
لام، وتكمن أهميته كذلك فن

َ
ي سِياق الك

يِت  مظاهر بعْض الأصوات فن
ْ
ست  وتغ

ْ
ف
َ
ي ت ِ
ي الدراسَات الصوتية فن ِ

ة فن َ هميتها الكبِت 
َ
أ

 جديدة لدراسة خصائصه الصوتية،  توظيف أدوات علم اللغة الحديث لخدمة الحديث ال
ً
يف ، بما يفتح آفاقا نبوي الش 

ي ، و ذلك برصد 
 بالقدر الكافن

ً
ي إثراء المكتبة الصوتية العربية بدراسة تطبيقية عل نص لم يُدرس صوتيا

كما أنه يسهم فن

 صو 
ً
ن وتصنيفها، ثمّ تحليلها  تحليلا ي أحاديث الفتر

 لبيان نوع المماثلة ودرجتها مع مواضع المماثلة الصوتية فن
ً
 دقيقا

ً
تيا

ي سياقها من 
الظاهرة فن ي سياق الحديث، لهذه 

ي فن
بيان أثرها الصوتر ي يحملها كلّ نوع ، و 

التر الدلالية  الدقة  إشارة إلى 

ها.  ن دراستنا عن غت 
ّ
 الحديث، وهذا ما يمت 

ي يقوم عل استقراء   منهج البحث : 
. فالمنهج الوصفن ي التحليلي

لتحقيق أهداف البحث، سيتبع الباحث المنهج الوصفن

ي  
ها فن ي عينة الدراسة، بينما يقوم المنهج التحليلي عل دراسة هذه الظواهر وتفست 

ورصد ظاهرة المماثلة الصوتية فن

 ضوء نظريات علم الأصوات الحديث. 

 
ً
ي صحيحي البخاري ومسلم، نظرا

اط الساعة الواردة فن ن وأسر  عينة الدراسة:  تنحصَّ عينة الدراسة عل أحاديث الفتر

 لمكانتهما العلمية وضمان صحة النص النبوي. 

هما من الظواهر   حدود البحث :    يقتصَّ البحث عل دراسة ظاهرة المماثلة الصوتية والإدغام دون التطرّق إلى غت 

 . ن ي بعض أحاديث الفتر
ي تحليلي فن

 الصوتية الأخرى، وذلك من منظور صوتر

ي تجمع علم الأصوات والحديث النبوي ، ولا سيّما  
صعوبات الدراسة: قلة الدراسات المتخصصة بالنصوص النبوية التر

ي استقراء النصوص  ممّا 
 فن
ً
ا  كبت 

ً
،  ويتطلب ذلك من الباحث جهدا ن ي أحاديث الفتر

ي مجال المماثلة الصوتية والإدغام فن
فن

ته،  وندرة المصادر 
ّ
ي النصوص النبوية.  يزيد من  مشقة البحث ودق

 لتحليل ظاهرة الصوتية فن

ي و )الأصوات اللغوية( لإبراهيم 
ي البحث منها: )الكتاب( لسيبويه و)الخصائص( لابن جتنّ

أهم المصادر المستعملة فن

ي أصوات العربية(  
أنيس و) التطور اللغوي مظاهره وعلله وقوانينه( لرمضان عبدالتواب و)مفهوم القوّة والضعف فن

ي عند علما 
 ء العربية القدماء( لعبدالقادر مرعي وغت  ذلك من المصادر.  لمحمد يحت  سالم الجبوري و )المصطلح الصوتر

: يتناول المبحث الأول الإطار النظري للمماثلة الصوتية   خطة البحث:  ن سّم البحث، بعد هذه المقدمة، إلى مبحثت 
َ
و يُق

ي عينة الدراسة، وينتهي  
ي عت  رصد وتحليل أنماط المماثلة فن

ي للجانب التطبيفر
صّص المبحث الثاتن

َ
تعريفها وأنواعها. ويُخ

 .  البحث بخاتمة تتضمن أهم النتائج
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 المبحث الأوّل:الإطار النظري للماثلة الصوتية والإدغام و تعريفهما وأنواعهما 

 المدخل: 

ل     
ّ
، وتمث نَ اللغويّت   

َ
د
ْ
عِن النصوصِ   ي فهم  ِ

بهَا فن  
ُ
يُسْتعان ي  ِ

التر الوسائل  لةِ من أهمِّ 
َ
بالدلَ ي وعلاقته  ِ

البحث الصوتر  
ُّ
يعَد

بتن منها الكلمات والعبارات، وعل هذا 
ُ
ي ت
ي النظام اللغوي، لأنها المادة الخام التر

ل اللبنة الأولى فن
ّ
الوحدة الصوتية تمث

ت  أي دراسة 
ّ
 عن دراسة   فإن

ً
التكوينية فضلا أو لعناصرها   ، ي دراسة تحليلية لمادتها الأساسية 

للغة ما، تقتضن فصيلية 

 
َ
ا المستوى ببحث ودراسة ومناق

َ
ذ
َ
تنَ ه

َ
 اعْت

ْ
د
َ
ة، وَق

َ
ايَة فائِق

َ
 بِعِن

َ
ا المَوْضوع

َ
ذ
َ
شة تجمعاتها الصوتية، وَدرَسَ علماءُ اللغةِ  ه

ايَا الصوتية،
َ
ض
َ
ف وعرض بعض الق

ْ
ورة البدء بدراسة  الأصوات عند تناول   لكش ن يرون  صرن  الباحثت 

وعل الرغم من أكتر

 :  الأصوات ليست سوى المظهر المادي للغة .) ينظر: صبحي
ّ
 ، لاعتقادهم أن

ً
وريا  صرن

ً
 ذلك أمرا

ّ
 بعضهم لا يعد

ّ
اللغة، فإن

ي بت35،  2010
ن ، وبيان صلة البحث الصوتر ي الصحيحت  ِ

ن فن حاديث الفتر
َ
ي تحقيق ( عت  رصد أ ِ

ثره فن
َ
وجيهِ المَعْتنَ ، وأ

ي  ِ
ي مع عرض آرَاء العلماء وتحليلِها وبيان موقعها فن ِ

ا المسْتوى من خلال التطبيق والتأصيل الصوتر
َ
ذ
َ
ة ، وأكد ه

َ
الدلال

وقف والتنغيم
ْ
ت  والزيادة وال

ّ
 صِفات الحروف والمورفيمِ والن

َّ
ن
َ
أ  علماء الصوت 

َ
، الحَديث النبوي، كما هو معلوم عند

اكيبِ، وقد توصل علماء العربية   ة التر
َ
ن مرادها وتحدد معناها وتدفع اللبْس عن لال بت ِّ

ُ
اكيب وت لمة والتر

َ
ي دلالة الك ِ

تؤثر فن

وا عل   ، وَاحتجُّ ت  المعتنَ
ِّ
غ
ُ
اكيبِ، وت ي الجمل والتر

لمة فن
َ
 الك

َ
ي جميع مستوَايَاتها تكشف وظيفة

 فن
َ
 الصوتية

َ
 البنية

َّ
 أن

َ
إِلى

ي تراثهم اللغويّ.) عكاشة: صحتِها بشواهِ  ِ
ا فن
َ
وه

ُ
د
َّ
ك
َ
فاتهمْ، وَأ

ّ
ي مؤل ِ

ة فن َ ثت 
َ
ة ك  .(  11: 2022و خالد: 6، 2011دِ لغويَّ

ح: 
َ
ةِ وَالِِصْطِلَ

َ
غ
ُّ
ي الل ِ

ن
ةِ ف

َ
ل
َ
عْرِيفُ المُمَاث

َ
 ت

ءِ لِ         ْ ي
َّ رَةِ الش 

َ
اظ
َ
 مُن

َ
لُّ عَل

ُ
 يَد

ٌ
صْلٌ صَحِيح

َ
مُ أ

َّ
اءُ وَاللَ

َّ
لَ أي :))المِيمُ وَالث

َ
 مَث
ُ
ة
َّ
 : مَاد

ً
ة
َ
غ
ُ
 ل
ُ
ا المُمَاثلة

َ
ذ
َ
لُ ه

ْ
ا مِث

َ
ذ
َ
ءِ . وَه ْ ي

َّ لش 

ي مَعْتنَ وَاحِدٍ((. )ابن فارس:   ِ
الُ فن

َ
لُ وَالمِث

َ
هُ ، وَالمَث ُ ظِت 

َ
يْ : ن

َ
ي  851،  2008أ

توضيح آخر لمادة )مثل( لغة عند ابن (. فن

الَ ابْنُ  
َ
؛ ق بَهُه بِمَعْتنً

َ
الُ شِبْهه وش

َ
مَا يُق

َ
له ك

َ
له ومَث

ْ
ا مِث

َ
ذ
َ
الُ: ه

َ
سْوِيَةٍ. يُق

َ
 ت
ُ
نَ منظور الذي قال : ))مثل: كلمة  بَت ْ

ُ
رْق

َ
ف
ْ
: ال يٍّ بَرِّ

ي ال ِ
ن فن  المختلِفت 

نَ  بَت ْ
ُ
ون

ُ
ك
َ
ن المُساواة ت

َ
ة والمُساواة أ

َ
ل
َ
 المُمَاث

ُ
 يَزِيد

َ
دار لَ

ْ
ي المِق ِ

 فن
ُ
ؤ
ُ
وَ التكاف

ُ
ساوِي ه

َّ
ن الت

َ
، لأ ن فقت 

َّ
س والمت

ْ
جِن

منظور:  ابن  كفقهِه((.)  وفقهُه  كنحوِه  نحوُه  ولُ: 
ُ
ق
َ
ت  ، نَ فِقِت 

َّ
مُت
ْ
ال ي  ِ

فن إِلا   
ُ
ون

ُ
ك
َ
ت  

َ
لَ
َ
ف ة 

َ
ل
َ
المُمَاث ما 

َ
وأ ص، 

ُ
ينق  

َ
وَلَ

َ ا610/ 11ه،1414 ي تعريف المماثلة ))هِي
ةِ.((.)أبو البقاء:  (. وقال أبو البقاء فن وْعِيَّ

َّ
ي الن ِ

ِ فن
ن ت ْ
َ
يْئ
َّ
 الش

ُ
اق
َ
ف
ِّ
.( 711،  2008ت

ي 
َّ ل، ماثل الش 

َ
، فهو مُماثِل، والمفعول مُماث

ً
 ومُماثلة

ً
ابَهَةِ:))ماثلَ يُماثلُ، مِثالا

َ
 مادة)مثل( بِمَعْتنَ المُش

ْ
 جَاءَت

ْ
د
َ
ءَ:  وَق ي

َّ ءُ الش 

ي العلم والمعرفة
ه فن
َ
 (. 2066، 2008ثل أباه شجاعة وكرمًا. ((.) مختار:  ما -شابهه "كان يماثل أستاذ

حِ: 
َ
ي الِِصْطِلَ ِ

ن
ةِ ف

َ
ل
َ
 تعريف  المُمَاث

، ، فيحاول       ن ن متقاربت  ي الكلام صوتان من مخرج واحد ، أو من مخرجت 
ي فن
ي الاصطلاح:)) وهو أن يلتفر

معتن المماثالة فن

ي بعضها.((. )الصيغ :  
ي صفاته كلها أو فن

  279،  2007أحدهما أن يجذب الآخر ناحيته ويجعله يتماثل معه فن
َ
اك
َ
ن
ُ
(. ه

حِ المُمَ 
َ
 لِمُصْطَل

ٌ
ة َ ثِت 

َ
 ك
ٌ
ات

َ
عْرِيف

َ
هَا  ت

ُ
 بَعْض

ُ
ة وِيَّ

َ
غ
ُّ
 الل

ُ
صْوَات

َ
رُ الأ

َّ
ث
َ
أ
َ
ت
َ
ها اصطلاحا بقوله :))ت

َ
ابِ تعريف وَّ

َّ
 عَبْدالت

ُ
ان

َ
ن رَمَض  بت ّ

ْ
د
َ
ةِ وَق

َ
ل
َ
اث

 
َ
ْ ت ي
َ
اتِهَا، لِك

َ
صْوَاتِ أوصِف

َ
ارِجُ بَعْضِ الأ

َ
ُ مَخ َّ ت 

َ
غ
َ
ت
َ
ت
َ
لِمَاتِ وَالجُمَلِ، ف

َ
ي الك ِ

طْقِ بِهَا فن
ُّ
 الن

َ
د
ْ
فِقَ بِبَعْض عِن

َّ
ةِ ت

َ
ف ي الصِّ ِ

و فن
َ
رَجِ أ

ْ
ي المَخ ِ

فن

قِ بَ 
ُ
وَاف

َّ
سِجَامِ وَالت

ْ
 مِنْ الِان

ٌ
وْع
َ
 ن
َ
لِك

َ
 عَنْ ذ

ُ
ث
ُ
يَحْد

َ
مِ، ف

َ
لَ
َ
ي الك ِ

رَى المُحِيطَةِ بِهَا فن
ْ
صْوَاتِ الأخ

َ
ي مَعَ الأ ِ

افِرَةِ فن
َ
ن
َ
صْوَاتِ المُت

َ
نَ الأ ت ْ

ارِجِ((.)عبد التواب:  
َ
ي المَخ ِ

و فن
َ
اتِ أ

َ
ف   (. وَ يُ 30،  1997الصِّ

ُ
ة يْفِيَّ

َ
 الك

ُ
ت

َ
عْدِيلَ

َّ
هَا: )) الت

َّ
ن
َ
 بِأ
َ
ة
َ
ل
َ
ار المُمَاث

َ
ت
ْ
 مُخ

ُ
حْمَد

َ
 أ
ً
فُ أيضا عَرِّ

ا  ة إِمَّ
َ
مَاثِل

َ
 مُت

َ
ةِ إِلى

َ
لِف
َ
ت
ْ
ونِيمَاتِ المُخ

ُ
حْويلُ الف

َ
وْ ت
َ
رَى، أ

ْ
خ
ُ
صْوَاتِ الأ

َ
ا((. لِلصَوْتِ بِسَبَبِ مُجَاوَرَتِهِ لِأ يًّ

ِّ
ل
ُ
وْ ك
َ
ا أ  جُزْئِيًّ

ً
لَ
ُ
مَاث
َ
) مختار  ت

ا((. 378،  2006:  
ً
د
َّ
د
َ
ا مُش

ً
 صَوْت

َ
يُصْبِح

َ
رَ ف

َ
 مَعَ صَوْتٍ آخ

ٌ
لَ صَوْت

َ
مَاث
َ
 يَت
ْ
ن
َ
َ أ ةِ: ))وَهِي

َ
ل
َ
مُمَاث

ْ
رَ لِل

َ
عْرِيفٍ آخ

َ
ي ت ِ
: (. وَفن ) مرعي



 

Journal of University of Raparin Vol(13).No(02)  گۆڤاری زانکۆی ڕاپەڕین 
 

1100 

 

اتِجَ 164،  2016
َّ
رِ الن

ُّ
ث
َ
أ
َّ
وَاعِ الت

ْ
ن
َ
ي أ ِ
ةِ، فن

َ
غ
ُّ
صْوَاتِ وَالل

َ
مَاءِ الأ

َ
 عُل

َ
د
ْ
ةِ عِن

َ
ل
َ
رَى للمُمَاث

ْ
خ
ُ
 أ
ٌ
حَات

َ
 اصْطِلَ

َ
اك
َ
ن
ُ
ةِ، (. ه

َ
ل
َ
ونِ المُمَاث

ُ
ان
َ
ةِ عَنْ ق

  
َ
ون
ُ
ول
ُ
 وَيَق

ٌ
ة اصَّ

َ
 خ
ٌ
سْمِيَة

َ
 ت
ُ
ه
َ
ل
َ
َ ف ي ِ
اتن
َّ
ي الث ِ

لُ فن وَّ
َ
 الأ

ُ
وْت رَ الصَّ

َ
ث
َ
 أ
ْ
إِن
َ
ر ف

ُّ
ث
َ
أ
َّ
وا الت

ُ
ال
َ
ق
َ
سِ ف

ْ
 العَك

َ
رُ عَل

ُّ
ث
َ
أ
َّ
ا الت

َ
ذ
َ
 ه

َ
ث
َ
 حَد

ْ
بِل( وَإِن

ْ
بِهَا )مُق

 
َ
ل
َ
تْ المُمَاث

َ
ان
َ
 ك
ْ
(وَإِن ي

ِّ
ل
ُ
رِ )ك

ُّ
ث
َ
أ
َّ
وا بِالت

ُ
ال
َ
ق
َ
ِ ف
ن ت ْ
َ
وْت نَ الصَّ  بَت ْ

ٌ
ة امَّ

َ
 ت
ٌ
ة
َ
ل
َ
 مُمَاث

َ
ث
َ
 حَد

ْ
بِر(، وَإِن

ْ
ا )مُد

َ
هَذ
َ
وْتِ ف صَائِصِ الصَّ

َ
ي بَعْضِ خ ِ

 فن
ُ
ة

مَ ال
َ
ِ ت
ن ت ْ
َ
صِل

َّ
انِ مُت

َ
وْت  الصَّ

ُ
ون

ُ
 يَك

ْ
د
َ
تِ ق

َ
ذِهِ الحَالَ

َ
ةٍ مِنْ ه

َ
لِّ حَال

ُ
ي ك ِ
( وَفن ي ِ

رِ )الجُزْت 
ُّ
ث
َ
أ
َّ
 مِنْ الت

ُ
وْع
َّ
اصِلُ ن

َ
هُمَا ف

َ
صِلُ بَيْن

ْ
 يَف

َ
 لَ

ُ
امًا، بِحَيْث

 
َ
صِل

َ
ف
ْ
انِ مُن

َ
وْت  الصَّ

ُ
ون

ُ
 يَك

ْ
د
َ
اتِ وَق

َ
ةِ اوْ الحَرَك

َ
امِت صْوَاتِ الصَّ

َ
وْ مِنْ الأ

َ
ةِ أ
َ
امِت صْوَاتِ الصَّ

َ
اصِلٍ مِنْ الأ

َ
هُمَا عَنْ بَعْضٍ بِف

ُ
ِ  بَعْض

ن ت ْ

اتِ.) ينظر: عبدالتواب،  
َ
ي الدراسات 31،  1997الحَرَك

(. ، ومصطلح  المماثلة  وهو مصطلح حديث بنسبة لهذه ظاهرة فن

ن الأصوات   ، المضارعة والإدغام، والتقريب اللغوية، وقد أطلقوا عل هذه الظاهرة تسميات أخرى منها: التشاكل بت 

ها.) ينظر: فوزي الشايب،  (. 68، 2004والتجنيس وغت 

 أشكال المماثلة: 

هَا: 
ْ
ةٍ مِن

َ
بَايِن

َ
الٍ مُت

َ
ك
ْ
ش
َ
سمت إلى أ

َ
 المماثلة وَانق

َ
ح
َ
  لمُصْطَل

ٌ
ة
َ
لِف
َ
ت
ْ
 أخرى و مُخ

ٌ
ات سْميَّ

َ
 ت
َ
اك
َ
ن
ُ
 وَه

سَاسِ إلى : 
َ
ا الأ

َ
ذ
َ
 ه

َ
صْوَاتِ. وتنقسم عَل

َ
نَ الأ جَاوُرِ بَت ْ

َّ
ى الت

َ
 مَد

ُ
 مِنْ حَيْث

ُ
ة
َ
ل
َ
لُ: المُمَاث وَّ

َ
 الأ

  
َ
ة(.  -أ

َ
صِل

َّ
 )المُت

ُ
ة َ  المُبَاشِِ

ُ
ة
َ
ل
َ
 المُمَاث

ة( -بِ  
َ
صِل

َ
ف
ْ
ةِ )المُن َ

َ
ُ المُبَاشِ ْ ي 

َ
 غ
ُ
ة
َ
ل
َ
 المُمَاث

 إلى: 
ً
ثِيــرِ تنقسم  أيضا

ْ
أ ّـَ اه الت َـ جـ ّـِ  ات

ُ
يْث

َ
 ح

ْ
 مِن

ُ
ة
َ
ل
َ
َ : المُمَاث ي ِ

انن
َّ
 الث

  
َ
ة.  بِ  -أ

َ
بِل
ْ
 )المُق

ُ
ة مِيَّ

ُّ
د
ْ
ق
َّ
 الت

ُ
ة
َ
ل
َ
بِرَة(  -المُمَاث

ْ
 )المُد

َ
ة عِيَّ

ْ
ج  الرَّ

َ
ة
َ
ل
َ
 المُمَاث

  : 
ُ
الِث

َّ
ِ .  الث

ن سِم إِلى قِسْمَت ْ
َ
ِ : وَتنق ثِت 

ْ
أ
َّ
ة الت وَّ

ُ
 ق
ُ
 مِنْ حَيْث

ُ
ة
َ
   الممَاثِل

َ
 .   -أ

ٌ
ة يَّ
ِّ
ل
ُ
،  -بِ ك ن ةٍ.)ينظر: ياست   .( 140، 2004جُزْئِيَّ

ةِ بالإضافة إلى التسميات السابقة تسميات أخرى مثل: )
َ
ل
َ
اهِرَةِ المُمَاث

َ
مَاءِ عل ظ

َ
د
ُ
نَ وَالق وا مِنْ المُحَدثِت 

ُ
ق
َ
 أطْل

ْ
د
َ
رِيبُ وَق

ْ
ق
َّ
الت

وعَ 
ُ
ةِ مَوْض

َ
ل
َ
هُومُ المُمَاث

ْ
ي مَف ِ

لُ فن
ُ
خ
ْ
 ( وَيَد

ُ
اسَبَة

َ
ه( )وَالمُن

ُ
ل
ُ
اك
َ
ش
َ
وْتِ وَت سُ الصَّ

ُ
جَان

َ
ارَعَة( و)ت

َ
الِ  وَالمُض

َ
لِ وَالِإبْد

َ
امِ وَالِإعْلَ

َ
غ
ْ
 الِإد

ُ
ات

رِيبِ صَوْتِ مِنْ صَوْتِ(أي : الإدغام الأصغر.)ينظر: الجبوري:  
ْ
ق
َ
هُومِ )ت

ْ
ي مَف ِ

لُ فن
ُ
خ
ْ
ا يَد ا مِمَّ

َ
ه ِ
ْ
ت 
َ
ةِ وَغ

َ
،  123م،  2006وَالِإمَال

 : ي
 .(141/ 2ه، 1385و ابن جتنّ

 إيحاءات المماثلة:    

 ِّ ي ِ
وْتر سِجَامِ الصَّ

ْ
حْقِيقِ الِان

َ
اتِ مِنَ الحُرُوفِ ، من أجْلِ ت

َ
صْوَاتِ وَالحَرَك

َ
ارُبِ الأ

َ
ق
َ
 ت
َ
ي إِلى

ِّ
د
َ
ؤ
ُ
ي ت ِ
تر
َّ
َ ال طْقِ  وَهِي

ُّ
ةِ الن ِ عَمَلِيَّ يْسِت 

َ
 وَت

ةِ  
َ
غ
ُّ
ي الل ِ

اهِرَةِ فن
َّ
ذِهِ الظ

َ
ّ مِنْ وَرَاءِ ه ِّ ، وَالشِّ لِي

ْ
تِصَادِ الجُهْدِ العَض

ْ
فِيفِ وَاق

ْ
خ
َّ
ةِ وَالت

َ
هُول بُ السُّ

َ
وَ طَل

ُ
رَى ه

ْ
اتِ الأخ

َ
غ
ُ
ي الل ِ

ةِ وَفن العَرَبِيَّ

  
َ
لِك

َ
 ذ
َ
ة بَعْد

َ
ل
َ
طْقِ بِهَا، وَالمُمَاث

ُّ
اءِ الن

َ
ن
ْ
ث
َ
ي أ ِ
ولَ   -فن

ُ
ق
َ
 ن
ْ
ن
َ
طِيعُ أ

َ
سْت
َ
رًا يَجْ   -ن

ُّ
ث
َ
أ
َ
 ت
ُ
ه
َ
بْل
َ
ذِي ق

َّ
وْ ال
َ
ذِي يَلِيه أ

َّ
وْتِ ال وْتِ بِالصَّ رُ الصَّ

ُّ
ث
َ
أ
َ
َ ت  هِي

ُ
ه
ُ
عَل

 
َ
لَ
َ
اظِ وَالك

َ
لف
َ
ي الأ ِ

ُّ فن ي ِ
وْتر سِجَامِ الصَّ

ْ
ا لِلِان

ً
حْقِيق

َ
ت رَجِ 

ْ
ي المُخ ِ

وْ فن
َ
أ ةِ 

َ
ف ي الصِّ ِ

 فن
ُ
ه
ْ
رِيبًا مِن

َ
وْ ق
َ
أ  
ُ
ه
َ
ل
ْ
ذِي  مِث

َّ
ِّ ال لِي

َ
جُهْدِ العَض

ْ
لِل ا  ً وْفِت 

َ
مِ وَت

 
َ
ل
َ
 المُمَاث

َ
اهِرَة

َ
 ظ
ْ
طْقِ، وَإِن

ُّ
اءِ الن

َ
ن
ْ
ث
َ
ي أ ِ
 فن
ُ
سَان

ْ
 الِإن

ُ
ه
ُ
ل
ُ
فِيفَ يَبْذ

ْ
خ
َّ
صْدِي مَسَارُهُ الت

َ
رَضٍ ق

َ
ِّ ذات غ ي ِ

وْتر وَى الصَّ
َ
ي المُسْت ِ

امِ فن
َ
غ
ْ
ةِ وَالِإد

 ، طْقِ.) ينظر: مرعي
ُّ
اءِ الن

َ
ن
ْ
ث
َ
ي أ ِ
ِ فن
ن ت ْ
َ
وْت ةِ الصَّ اجِيَّ

َ
ت
ْ
حْقِيقِ إِن

َ
 ت
َ
يَة
ْ
َ وَبُغ يْسِت 

َّ
 (. 56، 1998، و عبدالجليل: 165، 2016وَالت

ةِ : 
َ
ل
َ
 المُمَاث

ُ
وَاع

ْ
ن
َ
مَاط و أ

ْ
ن
َ
 أ

 
ْ
ةٍ وَأسْبَابٍ مُخ

َ
د
ِّ
عَد
َ
 لِاعْتِبَارَاتٍ مُت

َ
لِك

َ
وَاعٍ و ذ

ْ
ةِ أن

َّ
 عِد

َ
 إِلى

َ
ة
َ
ل
َ
ةِ المُمَاث

َ
غ
ُّ
مَاءُ الل

َ
سّمَ عُل

َ
 ق
ْ
د
َ
ق
َ
 ل

ُ
ة وِيَّ

َ
غ
ُّ
 الل

ُ
صْوَات

َ
تِ الأ

َ
ان
َ
مَا ك

َ
ةٍ، ول

َ
لِف
َ
ت

 
ْ
ق
َّ
ذِهِ الت

َ
 ه
ُ
ة
َ
ل
َ
وَامِتِ، فقد شملت المُمَاث وَائِتِ وَصَّ  صَّ

َ
سِمُ إِلى

َ
ق
ْ
ن
َ
 لكلِ نوعٍ من أنواعِ  ت

ً
 هنا  أمثلة

ُ
 بِالاعْتِبَارِ  نفسه ونورد

ُ
سِيمَات

 : أثت 
ّ
 الت
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اءِ الِا  .1
َ
رِ ت
ُ
ث
َ
أ
َ
حْو ت

َ
اءِ ن وْ بِالطَّ

َ
الِ أ

َّ
صَالِ : تتأثر التاء بِالد

ِّ
ةِ الِات

َ
ي حَال ِ

ُّ فن ي
ِّ

ل
ُ
بِلُ الك

ْ
ُ المُق ثِت 

ْ
أ
َّ
بُ التاءُ الت

َ
ل
ْ
ق
ُ
ت
َ
بْلهَا  ف

َ
ائِمٌ ق

َ
تِعَالِ د

ْ
ف

 : وْعِ مَايِلِي
َّ
ا الن

َ
ذ
َ
ي ه ِ

طُ فن َ ترَ
ْ
 أوْ طَاءَ ، وَيُش

ً
الَ
َ
 د

              
َ
هُمَا .  -أ

َ
ةٍ بَيْن

َ
يِ بِحَرَك ِ

اتن
َّ
امِتِ الث صِلٍ عَنِ الصَّ

َ
ف
ْ
َ مُن ْ ت 

َ
وّلُ غ

َ
امِتُ الأ  الصَّ

َ
ون

ُ
 يَك

ْ
ن
َ
 أ

َ . جَ   -بِ  ي ِ
اتن
َّ
ي الث ِ

لُ فن وَّ
َ
امِتُ الأ رَ الصَّ

ِّ
ث
َ
 يُؤ

ْ
ن
َ
وطِ -أ

ُ
 سُق

َ
 إِلى

َ
وْع
َّ
ا الن

َ
ذ
َ
ي ه

ِّ
د
َ
ِ وَيُؤ

ن جَانِسَت ْ
َ
وْ مُت

َ
ِ أ
ن ت ْ
َ
مَاثِل

َ
انِ مُت

َ
وْت  الصَّ

َ
ون

ُ
 يَك

ْ
ن
َ
أ

 
ّ
، اد

َ
رَك

َ
ت
ْ
، اد

َ
رَد ، اطَّ

َ
د َ
عَ، اطْترَ

َ
ل عَ، اطَّ

َ
ل
َ
: اطْت

َ
لِك

َ
الٌ لِذ

َ
.مِث َ ي ِ

اتن
َّ
امَتِ الث ةِ  الصَّ

َ
ي حَال ِ

ِّ فن ي
ِّ

ل
ُ
بِلِ الك

ْ
رِي  المُق

ُّ
ث
َ
أ
َ
رَ لِت

َ
الٌ آخ

َ
، وَمِث

ْ
رَك

مُ  ةٍ  شَْ
َ
 ك

َ
إِلى لُ  حَوَّ

َ
ت
َ
ت
َ
ف هَا 

َ
بْل
َ
ق ةِ  َ صِت 

َ
الق ةِ  شَْ

َ
بِالك  

ُ
ة
َ
اكِن السَّ الوَاوُ  رُ 

َّ
ث
َ
أ
َ
ت
َ
ت  :  

ُ
له
ُ
ا
َ
وَمِث صَالِ 

ِّ
ةِ الِات

َ
الحَرَك مَعَ  ى 

َّ
حَد

َ
وَيَت ةٍ 

َ
مَاثِل

َ
ت

ي  ِ
رَةِ فن

ِّ
ث
َ
د(.) ينظر:عبدالتواب:  المُؤ

َ
مِيعِا  

َ
إِلى  

ٌ
وَمِوْعَاد  

ٌ
ان نَ مِت  صَارَ 

َ
ف ان، 

َ
)مِوْز  : حْو 

َ
وَن ةٍ 

َ
طَوِيل ةٍ  شَْ

َ
، و  33،  1997 ك

 ،  .(  168،  2016مرعي

ِ ا .2 مِت 
َ
ي ض ِ

مِّ فن
َّ
ةِ الض

َ
رُ حَرَك

ُّ
ث
َ
أ
َ
تِهِ : ت

َ
مْثِل
َ
فِصَال: وَمِنْ أ

ْ
ن ةِ الِاِ

َ
ي حَال ِ

ُّ فن ي
ِّ

ل
ُ
بِلُ الك

ْ
ُ المُق ثِت 

ْ
أ
َّ
رَدِ  الت

ْ
ائِبِ المُف

َ
صْبِ وَالجَرِّ للغ

َّ
لن

م( بصاحِبِهُم إلى بِصاحِ 
ُ
رِ )ه

َّ
ك
َ
 إلى فيِهِ، وَالجَمْعِ المُذ

ُ
رِ )هُ(ومثاله: فِيه

َّ
ك
َ
ن( ومن  المُذ

ُ
ثِ، ه

َّ
ن
َ
بِهِم، و)الجَمْعِ المُؤ

ةٍ  َ صِت 
َ
وْ ق
َ
ةٍ أ
َ
ةٍ طَوِيل هَا مِنْ كِشَْ

َ
بْل
َ
مَا(ونحو: بِهُما إلى بِهِما، بِمَا ق

ُ
( )ه تنَّ

َ
بُ  أمثلته، بِهُنّ إلى بِهِنّ و)المُث

َ
ل
ْ
ق
ُ
ت
َ
وْ يَاءٍ، ف

َ
 أ

 .
ً
ة شَْ

َ
 ك
ُ
ة مَّ

َّ
 الض

وْ  .3
َ
ادِ أ عَالِ بِالصَّ

َ
ت
َ
اءِ الاف

َ
رُ ت
ُّ
ث
َ
أ
َ
تِهِ: ت

َ
مْثِل
َ
صَالِ: مِنْ أ

ِّ
ةِ الِات

َ
ي حَال ِ

ُّ فن ي ِ
بِلُ الجُزْت 

ْ
ُ المُق ثِت 

ْ
أ
َّ
ي   الت ِ

بُ التاءُ طَاءً فن
َ
ل
ْ
ق
ُ
ت
َ
هَا ف

َ
بْل
َ
ايِ ق بِالزَّ

  
َ
بَغ
َ
اصْت لَ 

ْ
انِيَةِ:مِث

َّ
الث ةِ 

َ
الحَال ي  ِ

فن  
ً
الَ
َ
وَد  ، ِ

ن ت 
َ
ل وَّ
َ
الأ  ِ

ن ت ْ
َ
ت
َ
جْر.) الحَال

َ
د
ْ
از جَرَ، 

َ
ت
ْ
از  ، طَجَعَ 

ْ
اض  ، جَعَ 

َ
ت
ْ
اِض  ،  

َ
اصْطَبِغ  ،

 .( 34،  1997، و عبدالتواب، 286 -285 2019ينظر:فتاح،

4.  
َ
امِتُ الأ يُتبَعُ الصَّ ةِ 

َ
ل
َ
المُمَاث وْعِ مِنْ 

َّ
الن ا 

َ
ذ
َ
ي ه ِ

فِصَال : وَفن
ْ
الِان ةِ 

َ
ي حَال ِ

ُّ فن ي ِ
بِلُ الجُزْت 

ْ
المُق  ُ ثِت 

ْ
أ
َّ
بِصَوْتٍ  الت وْ 

َ
أ ةٍ 
َ
بِحَرَك لُ  وَّ

عل تِهِ 
َ
مْثِل
َ
أ وَمِنْ  فِيهِ  رُ 

ِّ
ث
َ
يُؤ ذِي 

َّ
ال وْتِ  الصَّ نَ  وَبَت ْ  

ُ
ه
َ
بَيْن صِلُ 

ْ
يَف رَ 

َ
آخ اءِ    صَامِتٍ  بِالرَّ المَهْمُوسَةِ   ِ

ن ت  السِّ رُ 
ُّ
ث
َ
أ
َ
ت ذلك: 

 مِ 
ْ
ي صَارَت ِ

تر
َّ
لِمَةِ مِهْرَاسٍ  ال

َ
ي ك ِ
ايُ فن وَ الزَّ

ُ
ا المَجْهُورِ ، وَه

َ
ه ِ ظِت 

َ
 ن
َ
بُ إِلى

َ
ل
ْ
ق
ُ
ت
َ
هَا ، ف

َ
بْل
َ
سِ  المَجْهُورَةِ ق

ُ
ل
َ
د
ْ
ن
َ
هْجَةِ الأ

َ
ي ل ِ
 فن
ٌ
هْرَاز

الُ بِال
َّ
رُ الد

َّ
ث
َ
أ
َ
ت
َ
ت
َ
د
َ
ةِ، وَق ةٍ، العَرَبِيَّ خِيمِيَّ

ْ
ف
َ
و قِمةٍ ت

ُ
 ذ
ٌ
اءَ صَوْت  الرَّ

َّ
ن
َ
 لِأ
ُ
اد
َّ
وَ الض

ُ
مِ وَه

َّ
خ
َ
ا المُف

َ
ه ِ ظِت 

َ
 ن
َ
لِبُ إِلى

َ
ق
ْ
ن
َ
ت
َ
هَا ف

َ
بْل
َ
اءِ ق رَّ

المُجَا صْوَاتِ 
َ
الأ بَعْضِ  خِيمِ 

ْ
ف
َ
ت  
َ
إِلى  

ُ
وْت الصَّ يَمِيلُ 

ْ
إِذ ةِ  العَرَبِيَّ ي 

اءِ فنَ الرَّ صَائِصِ صَوْتِ 
َ
ى خ

َ
إِحْد ذِهِ 

َ
الٌ وِرَةِ وَه

َ
وَمِث  ،

هْجَ 
َ
ي ل ِ
دِمَتْ فن

ْ
خ
ُ
 وَاسْت

ْ
ت
َ
 وُجِد

ْ
د
َ
اهِرَة ق

َّ
ذِهِ الظ

َ
ا وَصَار)مِعَرْبض(، وَه

ً
اد
َ
الَّ ض

َّ
وا الد

ُ
: )معَرْبِد( جَعَل

َ
لِك

َ
ي  لِذ ِ

دِيمَة فن
َ
ةٍ ق

 : سِ.) ينظر: مرعي
ُ
ل
َ
د
ْ
ن
َ
ي الأ ِ

ابِعِ الهِجْرِيِّ فن رْنِ الرَّ
َ
 .(170،  2016الق

اعَل   .5
َ
ف
َ
ل وَت عَّ

ْ
ف
َ
ي ت
َ تر
َ
ارِعِ صِيغ

َ
ي مُض ِ

تِهِ : فن
َ
مْثِل
َ
صَالِ : مِنْ أ

ِّ
ةِ الِات

َ
ي حَال ِ

ُّ فن ي
ِّ

ل
ُ
بِرُ الك

ْ
ُ المُد ثِت 

ْ
أ
َّ
فِيفِ  الت

ْ
خ
َّ
سْكِينِهَا لِلت

َ
 ت
َ
رُ بَعْد

َّ
ث
َ
أ
َ
ت
َ
، ت

انِ 
َ
سْن
َ
وْ الأ

َ
ِ أ فِت 

صْوَاتِ الصَّ
َ
ا مِنْ أ

ً
تْ صَوْت

َ
ان
َ
ا ك
َ
اءِ الفِعْلِ إِذ

َ
ِّ ومن    ، بِف ي ِ

 الفِعْلِ المَاضن
َ
ة
َ
 صِيغ

َ
لِك

َ
 ذ

َ
مَّ قِيسَتْ عَل

ُ
، ث

رُ 
َّ
ك
َ
ذ
َ
تِهِ : )يَت

َ
مْثِل
َ
رُ  -أ

َّ
ك
َ
ذ
ْ
رُ - يَت

َّ
ك
ّ
  -يَذ

ُ
دارَأ

َ
. أو يَت ي

ي الماضن
رَ فن
ّ
ك
َّ
  -اذ

ُ
ارَأ
َ
د
ْ
  -يَت

ُ
ارَأ
َّ
.  -يَد ي

ي الماضن
(فن
َ
ارَأ
َّ
 اد

ي  .6 ِ
حَةٍ فن

ْ
ت
َ
 ف

َ
ة المِيمِ إِلى شَْ

َ
رُ ك طَوَّ

َ
ت تِهِ : 

َ
مْثِل
َ
أ فِصَال : مِنْ 

ْ
ةِ الِان

َ
ي حَال ِ

ُّ فن ي
ِّ

ل
ُ
بِرُ الك

ْ
رُ المُد

ُّ
ث
َ
أ
َّ
عَلٌ الت

ْ
ةِ )مِف

َ
ْ اسْمِ الآل ي

َ تر
َ
 صِيغ

ي  ِ
ةِ فن سِ العَرَبِيَّ

ُ
ل
َ
د
ْ
ن
َ
هْجَةِ الأ

َ
ي ل ِ
رَادِ فن

ِّ
مَامِ الِاط

َ
 ت
ُ
رَد  مُطَّ

َ
لِك

َ
(وَذ

ٌ
ة
َ
عَل
ْ
ةِ  وَمِف

َ
 المِيمِ بِحَرَك

ُ
ة
َ
رُ حَرَك

َّ
ث
َ
أ
َ
ت
َ
 ت
ْ
ابِعِ الهِجْرِيِّ إذ رْنِ الرَّ

َ
 الق

ةِ ال هَاجَاتِ العَرَبِيَّ
ِّ
رِ ل طَوُّ

َ
ي ت ِ
جَاهُ العَامّ فن

ِّ
وَ الات

ُ
ا ه

َ
ذ
َ
وَد ومَطْرَد وَه

ْ
ة ومَق

َ
ة و مَصْيَد

َ
: مَطْرَق ن   العِت ِّ

ُ
فِيهِمَا يَسُود

َ
ةِ ف

َ
حَدِيث

برُ ا
ْ
رُ المُد

ُّ
ث
َ
أ
َّ
فِصَالِ. الت

ْ
ةِ الِان

َ
ي حَال ِ

ُّ فن ي
ِّ

ل
ُ
 لك

دِيمَةِ  .7
َ
ةِ الق هُجَاتِ العَرَبِيَّ

ُّ
ي الل ِ

تِهِ : فن
َ
مْثِل
َ
صَالِ : مِنْ أ

ِّ
ةِ الِات

َ
ي حَال ِ

ُّ فن ي ِ
بِرُ الجُزْت 

ْ
رُ المُد

ُّ
ث
َ
أ
َّ
   الت

َ
الِ إِلى

َّ
بْلَ الد

َ
 ق
ُ
اد لُ الصَّ حَوَّ

َ
ت
َ
، ت

طٌ  ْ َ ا سر 
َ
ن
ُ
الِ ه

َّ
ادِ بِالد صَالُ الصَّ

ِّ
(، وَات

ُ
ق
ُ
ي )يَصد

ق( فن
َ
لٍ : )يَزْد

ْ
ايٍ ، مِث

َ
ابِقِ.  ز رِ السَّ

ُّ
ث
َ
أ
َّ
قِ الت

ُّ
حَق

َ
 لِت
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ي  .8 ِ
ايَا فن

َ
بُ ز

َ
ل
ْ
ق
ُ
ت اءِ  بْلَ الرَّ

َ
ق  
ُ
اد تِهِ : الصَّ

َ
مْثِل
َ
أ : مِنْ  فِصَال 

ْ
الِان ةِ 

َ
ي حَال ِ

ُّ فن ي ِ
بِرُ الجُزْت 

ْ
رِ المُد

ُّ
ث
َ
أ
َّ
رْآنِ  الت

ُ
قِرَاءَاتِ الق قِسْمٍ مِنْ   

اط(.) ينظر:فتاح،   ي )صِرَ
لَ : )زراط(فن

ْ
رِيمِ ، مِث

َ
ي  .(،سَ 39-38،  1997، و عبدالتواب،286-285،  2019الك

بَقَ فن

 
َّ
 الت
ُ
وْع
َ
 الِاعْتِبَارَاتِ ن

َ
ك
ْ
ةٍ ، وَمِنْ تِل

َ
د
ِّ
عَد
َ
وَاعًا بِاعْتِبَارَاتٍ مُت

ْ
ن
َ
سَمُ أ

ْ
ق
ُ
، ت
َ
ة
َ
ل
َ
ا للمُمَاث

َ
رِن
َ
ونِ  بيانِ ذِك

ُ
ان
َ
 الق

َ
تِيجَة

َ
ِ الحَاصِلِ ن

ُّ
ت 
َ
غ

اهِرِ 
َ
ِ مِنْ مَظ ثِت 

َ
 الك

َ
ةِ إِلى مَاءُ العَرَبِيَّ

َ
ارَ عُل

َ
ش
َ
 أ
ْ
د
َ
ِّ ، وَق ي ِ

وْتر ِ الصَّ ثِت 
ْ
أ
َّ
ةِ ت وَّ

ُ
 ق

َ
ُ إِلى شِت 

ُ
ةِ ت صْوَاتِ العَرَبِيَّ

َ
ي أ ِ
امِ فن

َ
غ
ْ
ةِ وَالِإد

َ
ل
َ
 المُمَاث

بَاقِ وَال
ْ
اوَةِ وَالِإط

َ
خ ةِ وَالرَّ

َّ
د
ِّ
نَ المَجْهُورِ وَالمَهْمُوسِ وَالش هَا بَت ْ

ْ
عَفِ مِن

ْ
ض
َ
ي الأ ِ

اتِهِ فن
َ
ي صِف ِ

وْت فن  الصَّ
ْ
ت
َ
 وَرَد

ْ
د
َ
تِحِ وَق

َ
ف
ْ
مُن

 
َ
 ك
ً
ة
َ
مْثِل
َ
ينظر:الجبوري،  أ  (.  ِ

ن حِيحَت ْ
الصَّ ي  ِ

فن  ِ
ن َ الفِتر حَادِيثِ 

َ
أ مِنْ  ةِ  وْتِيَّ الصَّ امِ 

َ
غ
ْ
وَالِإد ةِ 

َ
ل
َ
المُمَاث اهِرَةِ 

َ
لِظ  

ً
ة َ ،  2006ثِت 

124-125 .). 

ن :   الإدغام ومفهومه عند القرّاء والصوتيت 

ي حر 
و إدخال حرف ساكن فن

ُ
صْلِ ه

َ
الأ ي  ِ

امَ فن
َ
غ
ْ
))الِإد ةِ ، و: 

َ
ل
َ
المُمَاث هُومِ 

ْ
مَف  الإدغام يدخل ضمن 

ّ
 أن

ً
ا سابقا

َ
رْن
َ
ك
َ
ذ  
ْ
د
َ
ف وَق

ي  
ن حرفا واحدا كالثاتن  ، يرتفع اللسان بهما ارتفاعة واحدة ، أو النطق بالحرفت 

ً
ان حرفا واحدا مشددا متحرك بحيث يصت 

.((.) منصور:  
ً
رِيبُ 175،  2025مشددا

ْ
ق
َ
ي الذي قال: ))هو ت

دة ، ومنهم ابن جتنّ
ّ
ن عُرّفَ بطرائق متعد (.وعند الصوتيت 

  : ي
وْتِ مِنْ صَوْتٍ((.) ابن جتنّ جَاوُزِ  227/ 2ه،  1385صَّ

َ
 ت
َ

بُ الإدغام عَل
َّ
ت َ
َ  يَتر
ْ
د
َ
.( وأمّا إبراهيم أنيس فقدعرّفه بقوله:)) ق

ارِبَ 
َ
ق
َ
وْ مُت

َ
ِ أ
ن جَانِسَت ْ

َ
ِ مُت

ن ت ْ
َ
رِ.((.) أنيس: صَوت

َ
ي الآخ ِ

تنَ فن
ْ
مَا يَف

ُ
ه
َ
حَد

َ
 أ
َّ
ن
َ
ِ أ
ن وَ مِنْ  174، 2007ت ْ

ُ
امُ : ))ه

َ
غ
ْ
ي تعريف آخر الِإد

(.وفن

مْ 
َ
 د

َ
هُمَا إِلى

َ
بَيْن رِ 

ُّ
ث
َ
أ
َّ
 ال ت

ُّ
 يَصِلُ حَد

ْ
جَاوِرَيْنِ، إذ

َ
ِ المُت

ن ت ْ
َ
وْت نَ الصَّ ةِ بَت ْ

َ
ل
َ
رَجَاتِ المُمَاث

َ
وَى د

ْ
ق
َ
ي أ ِ

ِ فن
ن ت ْ
َ
وْت حَدِ الصَّ

َ
أ الُ جِ 

َ
خ
ْ
وْ إد

َ
أ رِ 

َ
 الآخ

مُ  
َ
غ
ْ
عَفُ وَالمُد

ْ
ض
َ
وَ الأ

ُ
مُ ه

َ
غ
ْ
 المُد

ُ
وْت الِبًا ما يكون الصَّ

َ
هُمَا ، وَغ

َ
بَيْن ةٍ 

َ
اصِل

َ
 وُجُودِ ف

َ
ون
ُ
ي حَرْفٍ د ِ

وَى وَ حَرْفٍ فن
ْ
ق
َ
وَ الأ

ُ
فِيهِ ه

.((.) الجبوري:  
ُّ
د
َ
ش
َ
ن القص128،  2006الأ ن المثلت  ))الإدغام هو تحويل الصامتت 

ّ
 زمان (. أو أن

ّ
ين إلى صامت طويل ، أن ت 

((.)كمال الدين:   مَاءِ اسْتعملوا 122-11،  1999هذا الصامت أطول من زمان نطق الصامت القصت 
َ
 بَعْضَ العُل

َّ
ن
َ
( .لِأ

امِ. 
َ
غ
ُ
د
ِّ
مَةِ الإ

َ
فُ مِنْ عَلَ عَّ

َ
دِيدِ وَالمُض

ْ
ش
َّ
 الت

َ
ظ
ْ
ف
َ
 ل

ي اللغة العربية، بسبب دوره وإسهامته البيّنة والعميقة والمبدعة   
ي دراسة المماثلة الصوتية فن

 أوّل فن
ً
ي رائدا

 ابْنُ جِتنِّ
ُّ
ويُعد

ن وفصّل   ي بت ّ
 ابن جتنّ

ّ
ي كتابه الخصائص، لأن

ي تحليل كثت  من الظواهر الصوتية واللغوية ، وقد تجّلت بشكل ظاهر فن
فن

ي  ِ
رِيبُ صَوْتٍ مِ وقسّم ظاهرة المماثلة ، فن

ْ
ق
َ
وَ ت
ُ
مَا ه

َّ
 إِن
َ
اد
َ
وفَ المُعْت

ُ
ل
ْ
امَ المَأ

َ
غ
ْ
 الِإد

َّ
ن
َ
ِ :  وذكرَ أ كت 

َ
رِ والأ

َ
صْغ

َ
امِ الأ

َ
غ
ْ
نْ   بَابِ الِإد

 : ِ
ن بَت ْ ْ

 صرنَ
َ

مِ عَل
َ
لا
َ
ي الك ِ

وَ فن
ُ
 صَوْتٍ ، وَه

ي الآ   ِ
لُ فن وَّ

َ
مُ الأ

َ
غ
ْ
يُد
َ
امُ ، ف

َ
غ
ْ
هَا الِإد

ْ
 عَن

ُ
ون

ُ
ي يَك ِ

تر
َّ
امِ ال

َ
حْك
َ
 الأ

َ
نِ عَل

َ
لا
ْ
َ المث ي ِ

فر
َ
ت
ْ
 يَل
ْ
ن
َ
مَا : أ

ُ
ه
ُ
حَد

َ
 أ

َ
لِك

َ
ي ذ ِ

ِ فن
ن ت ْ
َ
لُ مِنَ الحَرْف وَّ

َ
رِ وَالأ

َ
خ

 
َ
صْلُ كطَاءِ )ق

َ
اكِنُ الأ غمُ السَّ

ْ
المُد

َ
ك(؛ ف حَرِّ

َ
: )سَاكِنٌ وَمُت ِ

ن بَت ْ ْ
 صرنَ

َ
ي حَرْفِ عَل ِ

حْوُ فن
َ
 ن
ُ
ك حَرِّ

َ
، وَالمُت ِ

ن يَت ْ
َ
ول
ُ
ر(الأ

ِّ
افِ )سُك

َ
طّع( وَك

 .)
َّ
د
َ
الِ ك)َش

َّ
 الد

 
َ
مَا إِلى

ُ
ه
ُ
حَد

َ
بُ أ

َ
قل
ُ
ت
َ
امُ ، ف

َ
غ
ْ
 مَعَهَا الِإد

ُ
ي يَسُوغ ِ

تر
َّ
امِ ال

َ
حْك
َ
 الأ

َ
ارِبَانِ عَل

َ
ق
َ
َ المُت ي ِ

فر
َ
ت
ْ
 يَل
ْ
ن
َ
رُ: أ

َ
الٌ  وَالآخ

َ
 فِيهِ . وَمِث

ُ
غِمُه

ْ
د
ُ
ت
َ
ظِ صَاحِبِهِ ف

ْ
ف
َ
 ل

از( حَ( و)امَّ مَّ
َ
ةِ، و)أ مِيمِيَّ

َّ
ةِ الت

َ
غ
ُّ
ي الل ِ

( فن
َّ
لِمَة)ود

َ
ي ك ِ
 ذلك فن

َ
.  عَل

ُ
ه
ْ
ل( عَن

َ
اق
َّ
( و)اث َ

ت 
 و)اصَّ

اتِ السَّ  
َ
عْرِيف

َّ
ي الت ِ

سه فن
ْ
ف
َ
رِيبُ صَوْتٍ مِنَ صوْتٍ ، وقد أشارَ البحث إلى المعتن ن

ْ
ق
َ
هِ ت
ِّ
ل
ُ
  وَالمَعْتنَ الجَامِعُ لِذلك  ك

َ
لَ
َ
ةِ ، أ

َ
ابِق

سَان  
ِّ
بَا الل

َ
َ حَترَّ ن ي ِ

اتن
َّ
ي الث ِ

لَ فن وَّ
َ
اكِنَ الأ يْت السَّ

َ
ف
ْ
خ
َ
 أ
ْ
د
َ
حْوِهِا ق

َ
ع( وَن طَّ

َ
ي )ق ِ

 فن
َ
ك
َّ
ن
َ
رَى أ

َ
تَ ت

ْ
ف
َّ
ل
َ
ك
َ
وْ ت
َ
 ل
َ
ك
َّ
ن
َ
رَى أ

َ
 ت
َ
لَ
َ
ة، أ

َ
بُوَة وَاحِد

َ
هُمَا ن

ْ
عَن

انِيَةِ بِ 
َّ
جَتِهَا لِلث

َ
ةِ مُمَاز

َّ
 مِنْ شِد

ُ
از
َ
مْت
َ
يْهَا ت

َ
ة عَل

َ
ف
ْ
هَا وَق

َ
مْت ل

َّ
جَش

َ
ت
َ
 ل
َ
وْلى

َ
اءِ الأ امِ الطَّ

َ
غ
ْ
 إد

َ
رْك

َ
ر(، ت

َ
ك
ْ
: )قطْطَع( و)سَك

َ
وْلِك

َ
ق
َ
هَا ؛ ك

مُ 
ِّ
حَك

ُ
مَا ت

َّ
ا إِن

َ
ذ
َ
 وَه

ُ
ه
ْ
 مِن
ُ
رْبُه

ُ
 ق
َ
ان
َ
ك
َ
ي ف ِ
اتن
َّ
 بِالث

ُ
ه
َ
طْت
َ
ل
َ
لِ خ وَّ

َ
 الأ

َ
 عَل

َ
ة َ
ترْ
َ
 الف

َ
ك
ْ
تَ تِل

ْ
ل
َ
ز
َ
تَ أ

ْ
ن
َ
 أ
ْ
إِن
َ
 بِهِ. ف

ُ
هَة
َ
اف
َ
 المُش

ُ
 ه

َّ
د
َ
ش
َ
امُه( فِيهِ أ

َ
غ
ّ
 )وَاد

 
ُ
ا ث
ً
ك حَرِّ

َ
ِ مُت

ن ت ْ
َ
ل
ْ
لُ مِنْ المِث وَّ

َ
 الأ

َ
ان
َ
 ك
ْ
إِن
َ
مِهِ. ف

ْ
حَاقِهِ بِحُك

ْ
يْهِ وَإِل

َ
بِهِ إِل

ْ
مًا لِجَذ

ْ
 حُك

ُ
ح
َ
وْض

َ
ي فهو أظهرُ أمرًا وَأ

ي الثاتن ِ
 فن
ُ
مْته

َ
غ
ْ
د
َ
ته وَأ

ْ
ن
َ
سْك

َ
مَّ أ
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َ
ن
ْ
رِيبُ الحَرْفِ مِنْ الحِرَفِ وَإِد

ْ
ق
َ
هُوَ ت

َ
رُ : ف

َ
صْغ

َ
امُ الأ

َ
غ
ْ
ا الِإد مَّ

َ
ِ . وَأ

َ
ت 
ْ
ك
َ
امِ الأ

َ
غ
ْ
 الِإد

ُ
ا حَدِيث

َ
هَذ
َ
وْ بصيغةِ ، ف

َ
امِ أ

َ
غ
ْ
ِ إد

ْ
ت 
َ
 مِنْ غ

ُ
ه
ْ
هُ مِن

ُ
اؤ

ا
َ
غ
ْ
 إد
َ
ون
ُ
رَ د

َ
رِيبُ صَوْتٍ مِنْ صَوْتٍ آخ

ْ
ق
َ
وَ ت
ُ
رِ ، وَه

َ
صْغ

َ
امِ الأ

َ
غ
ْ
رِيبٌ أخرى  للِإد

ْ
ق
َ
وَ ت
ُ
مَا ه

َّ
رِ ، وَإِن

َ
ي الآخ ِ

حَدِهِمَا فن
َ
اءِ أ

َ
وْ فِن

َ
مِهِمَا أ

جَا
َ
مُت بِهِمَا  طْقِ 

ُّ
الن ي  ِ

ولِ فن
ُ
المَبْذ  ِّ لِي

َ
العَض الجُهْدِ  مِنْ  لَ 

َّ
ل
َ
يُق ةِ حَترَّ 

َ
ف الصِّ ي 

وْ فن
َ
أ رَجِ 

ْ
المُخ ي  ِ

  سَوَاءٌ فن
ُ
ة
َ
(صِيغ َ

ت 
َ
ت ْـ لُ)اص 

ْ
مِث وِرَيْنِ: 

تِعَالِ مِنْ )ص 
ْ
 الِاف

َ
ف
ْ
اءُ مُن

َّ
مَا الت

َ
 بَيْن

ٌ
ة
َ
 مُطْبق

َ
اد  الصَّ

َّ
ن
َ
تِعَالِ طَاءً ، لِأ

ْ
اءُ الِاف

َ
لِبَتْ ت

ُ
 ق
ُ
( حَيْث َ

ت  َـ ط ْـ صْبَحْت)اص 
َ
(أ َ
ت  لِبَتْ َـ

ُ
ق
َ
 ، ف

ٌ
تِحَة

 ِّ لِي
ْ
لُ مِنْ الجُهْدِ العَض

َّ
ل
َ
 يُق

َ
لِك

َ
بَاقِ ، وَذ

ْ
ةِ الِإط

َ
ي صِف ِ

اد فن اسُبَ الصَّ
َ
ن
ُ
 لِت
ٌ
ة
َ
اءُ طَاءً مُطْبق

َّ
جَاوِرِينَ.)ينظر: الت

َ
طْقِ بِهِمَا مُت

ُّ
 الن

َ
د
ْ
 عِن

  ، ي
، وعند سيبويه  143--142-/ 2ه،  1385ابن جتنّ ن (. و هناك تقسيمات مختلفة لأنواع الإدغام  عند القرّاء والصوتيت 

ي تقسيم الإدغام عل هذا  الشكل،أي: الإدغام الصغت  والإدغام الكبت  وأمّا عند المعاصرين فهما : 
 وابن جتنّ

.  -أ 
ّ
 و رد

ّ
كيب أي: خارج الجملة مثلا ، مد  الإدغام خارج الي 

مال.)ينظر: كمال الدين،    -ب
َ
 ج

ْ
خرج

َ
كيب أي المراد به داخل الجملة، مثلا، لم ي  (. 123،  1999الإدغام داخل الي 

ة وقوعه  ا، لكتر ّ كبت  ن وسمي ن أو متقاربت  ن أو متجاست  الإدغام الكبت  : ))هو ماكان الحرف الأول فيه متحركا سواء كانا مثلت 

ي إسكان المتحرك قبل إدغامه. 
ه فن  من السكون ، وقيل لتأثت 

 الحركة أكتر
ّ
 لأن

.((. ) محمد:  
ً
: هو ماكان الحرف الأول منه ساكنا  (. 160، 2004الإدغام الصغت 

ي : 
ن
ن يجري الإدغام ف  من خلال هذين التعريفت 

. ))المثلان  -أ  ن ن والميمي  ي المخر ج والصفة ، كالدالي 
 : هما الصوتان المتحدان فن

.  المتقاربان:  -ب ن ن والشي  ي الصفة كالسي 
ي المخرج كاللام والراء ، أو فن

 هما الصوتان اللذان بينهما تقارب فن

الجزري: د،ت،  :   والمتجانسان  -ت ابن  والتاء.((.)  الصفة كالدال  ي 
المختلفان فن المخرج،  ي 

المتحدان فن الصوتان  هما 

1 /178 .) 

امِ : 
َ
غ
ْ
امُ الِإد

َ
ك
ْ
ح
َ
ا الجواز :  أ  أوَ إِمَّ

ُ
اع
َ
ا الِامْتِن ا الوُجُوبُ أوَ إِمَّ  إِمَّ

  
ُ
وب

ُ
الوُج

َ
ةِ  : ف مْسِيَّ

َّ
حَدِ الحُرُوفِ الش

َ
عْرِيفِ مَعَ أ

َّ
مِ الت

َ
ي لا ِ

 . فن

 )    : وأما الِمتناع  
ُ
ه
ُ
ال
َ
ِ ، مِث

ن ت ْ
َ
ل
ْ
هَا مِث

ُ
جْعَل

َ
ذِهِ الحُرُوفِ ت

َ
ي ه ِ

امَ فن
َ
غ
ْ
 الِإد

َّ
ن
َ
ي هذه الحروف) ض، و، ي، م، ش، ف، ر( لِأ

ففن

 سيّد، مهديّ( . 

 : 
ُ
وَاز

َ
ا الج مَّ

َ
ي هذه الحالة قد تسمّ الإدغام الناقص   وَأ

ن : الإدغام بغنة مع حروف )ينمو( فن و القسم  فينقسم إلى حالتت 

 : ي
ن يدغم فيه    الثاتن ي كلا القسمت 

ي هذه الحالة تسمّ الإدغام التام، فن
ن هما )اللام والراء(، وفن الإدغام بدون غنة مع حرفت 

 
َّ
وِ الت

َ
ة أ
َ
اكِن  السَّ

ُ
ون

ُ
 الن

فرَ
َ
ا الت

َ
نَ القرّاء، إِذ ون(  وَهي قاعدة مشهورة بَت ْ

ُ
ة  بأحدِ حُرُوف )يَرْمُل

َ
اكِن ون السَّ

ُّ
حَدِ حُرُوف الن

َ
وِينُ بِأ

ْ
 ن

ي هذه الحالة يُسمّ الإدغام الكامل والناقص، حيث يُشت  الإدغام الناقص إلى إدغام النون الساكنة أو التنوين  
(، فن

َ
ون
ُ
)يَرْمُل

ي )ي( و
ي حرفن

: ) م، ل، و، ن(مع فن ي الحروف الأخرى هي
)ر(مع بقاء الغنة ، بينما يُشت  الإدغام الكامل إلى إدغامها فن

د 175، 2007، و أنيس، 221، 2007،  والحملاوي، 180-179، 2025حذف وإزالة الغنة.) ينظر: منصور، 
ّ
(.وقد أك

ي  ِ
وعِهِ فن

ُ
امِ وَ وُق

َ
غ
ْ
وْضِيحِ الِإد

َ
ي ت ِ
ي كتابه فن

ن حروف الفم    سِيبَوَيْهِ فن  حالات الإدغام يكون بت 
 أكتر

ّ
ا إلى  أن مِ العَرَبِ ومشت 

َ
لَ
َ
ك

ُ الحُرُوفِ 
َ تر
ْ
ك
َ
هَا أ

ّ
ن
َ
سَانِ لِأ

ّ
مِ وَالل

َ
ي حُرُوفِ الف ِ

امِ فن
َ
غ
ْ
صْلُ الِإد

َ
مَا أ

َّ
: ))وَإِن ي حروف الحلق، وهي

، وحروف الحلق واللسان وأقلها فن

 (. 450-448 / 4، 1988ليست بأصل للإدغام لقلتها((.) سيبويه: 
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ي 
 المبحث الثانن

ي عينة الدراسة. 
ن
ي لظاهرة المماثلة ف

 الجانب  التطبيف 

 : ي
 مدخل إلى التحليل التطبيف 

ي   
، وبيان تعريفهما وأنواعهما، وأغراضهما يأتر ن ي أحاديث الفتر

ي القسم النظري لظاهرة المماثلة والإدغام فن
بعد الوقوف فن

ي النص النبوي،  
هذا المبحث ليُقدم التطبيق العملي لتلك الأسس النظرية، فهو يهدف إلى تقضي أثر هذه الظاهرة فن

، ن ي أحاديث الفتر
ي والإيحاءات، ولتحقيق هذا   الذي يمتاز بطابع خاص يتمثل فن

ها غنية بكثافة المعاتن
ّ
  أن

ّ
ي لا شك

والتر

ي تظهر فيها أنماط مختلفة من ظاهرة المماثلة 
ن التر الهدف اعتمدت الدراسة عل انتقاء سبعة شواهد من أحاديث الفتر

نماذج واضحة وج ل 
ّ
تمث للكونها  تحديدا  الشواهد  الاختيار عل هذه  وقع  وقد  والإدغام،  الظواهر  الصوتية  لهذه  لية 

 الصوتية. 

   : الشاهد الأوّل  
ُ
اعَة ومُ السَّ

ُ
ق
َ
 ت
َ
م، قوله:))لَ

ّ
ّ صل الله عليه وسل ي ي الله عنه ، عن النت 

الحديث الذي رواه أبو هريرة رضن

وا يَعْ 
ُ
ان
َ
ترِ ك

َّ
وْسٍ ال

َ
 د
ُ
صَةِ طَاغِيَة

َ
ل
َ
خ
ْ
صَةِ((وَمعتن ذِي ال

َ
ل
َ
خ
ْ
 ذِى ال

َ
وْسٍ عَل

َ
 نِسَاءِ د

ُ
يَات

َ
ل
َ
طَرِبَ أ

ْ
ض
َ
ةِ حَترَّ ت جَاهِلِيَّ

ْ
ي ال ِ

 فن
َ
ون

ُ
. )  بُد

صَ 1728،  2010البخاري: 
ِّ
ةِ الِات

َ
ي حَال ِ

ُّ فن ي ِ
بِلُ الجُزْت 

ْ
ُ المُق ثِت 

ْ
أ
َّ
وَ الت

ُ
وْعِهَا: وَه

َ
ةِ وَن

َ
ل
َ
اهِرَةِ المُمَاث

َ
 لِظ

ُ
اهِد

َّ
ا (. مَوْطِنُ الش

َ
ذ
َ
ي ه ِ

الِ فن

الَ  
َ
 يُق
ْ
ن
َ
عِلَ( ويُمْكِنُ أ

َ
ت
ْ
ف
َ
ة)ت

َ
طَرِبَ(،بِصِيغ

ْ
ض
َ
لِمَة)ت

َ
ي ك ِ
ب(  الحَدِيثِ فن َ ترَ

ْ
 )اض

ً
لَ وَّ
َ
 أ
ُ
لِمَة

َ
ُ الك صِت 

َ
 ت
ْ
ب(إِذ َ عَل(منْ )صرنَ

َ
ت
َ
صُوغ)اف

َ
نَ ن حِت 

صْوَ 
َ
 أ
َ
حَد

َ
عَلَ أ

َ
ت
ْ
اءَ اف

َ
 ف
َّ
ن
َ
ا لِأ

ً
 مَجْهُورًا مُطْبِق

ُ
ه
ُ
ل
ْ
 مِث

َ
َ لِيُصْبِح ي ِ

اتن
َّ
ي الث ِ

لُ فن وَّ
َ
 الأ

ُ
وْت رُ الصَّ

ِّ
ث
َ
يُؤ
َ
صِفُ ف

َّ
ت
َ
بَاقِ ت

ْ
بَاقِ، وَحُرُوفُ الِإط

ْ
اتِ الِإط

وَّ 
ُ
 بِق

َ
 ن
َ
صْوَاتِ إِلى

َ
ذِهِ الأ

َ
ِ ه ثِت 

ْ
أ
َ
حْتَ ت

َ
 ت
ُ
تِحَة

َ
ف
ْ
اءُ المُن

َّ
لُ الت حَوَّ

َ
ت
َ
ا ت
َ
ا لِذ

َ
 مَايَجَاوِرْه

َ
ِ عَل ثِت 

ْ
أ
َّ
  ةِ الت

ُ
وْع
َّ
ا الن

َ
ذ
َ
اء( وَه ا المُطْبَقُ )الطَّ

َ
ه ِ ظِت 

ي ا ِ
مِعُ فن

َ
ا يَجْت

َ
هَذ  وَب  ِ

ِّ
مِي
ُّ
د
َ
ق
َّ
بِلِ الت

ْ
ِ المُق ثِت 

ْ
أ
َّ
 مِنَ الت

ُ
بُه
َ
ل
ْ
غ
َ
ا  أ

ً
عَل( صَاد

َ
ت
ْ
اءُ )اف

َ
عَ ف

َ
ا وَق

َ
ةِ وَإِذ

َ
دِيمَةِ وَالحَدِيث

َ
ادِ الق

َّ
وْعَانِ مِنَ الض

َ
لِمَةِ ن

َ
لك

لِبُ 
َ
ق
ْ
ن
َ
ت
َ
هَا ف

َ
بْل
َ
ادِ ق

َّ
اءُ بِالض

َّ
رُ الت

َّ
ث
َ
أ
َ
ت
َ
 ت
َ
د
َ
هُ طَاءً ، وَق

ُ
اؤ
َ
هَا ت

َ
بُ ل

َ
ل
ْ
ق
ُ
اءَ فت

َ
وْ ظ

َ
وْ طَاءَ أ

َ
ا أ
ً
اد
َ
وْض

َ
مِ وَ أ

َّ
خ
َ
ا المُف

َ
ه ِ ظِت 

َ
 ن
َ
وَ الطاء  إِلى

ُ
المُطْبَقِ وَه

طَرَبَ(.) ينظر: أنيس،  
ْ
 )اض

ُ
لِمَة

َ
ُ الك صِت 

َ
ت
َ
م، ف

ّ
 مفخ

ٌ
 الطاءَ صَوْت

ّ
ن
َ
:  170،  2007لِأ .(، وأمّا بالنسبة  166،  2016، و مرعي

ال: اضطَ 
َ
ي البَطْن. وَيُق ِ

د فن
َ
بُ الوَل ُّ صَّن

َ
ي )الاضطرابِ( أي: )) ت

ي كلمة )تضطرب( والأصل فن
ي موجودة فن

رب  للإيحاءات التر

الازهري:    (  .)) هم. 
ُ
لِمت

َ
اختلفتْ ك إِذا  وْم: 

َ
ق
ْ
ال ن  بَت  بها  17/ 12،    2001الحَبْلُ  أشار  والاختلال كما  الحركة  بمعتن  أو   .)

(. وأمّا الإيحاء 617،  2008الجوهري الذي قال:)) والاضطراب أي: الحركة، واضطرب أمرهُ ،أي:  اختلّ((.) الجوهري:  

ي سياق  
ي لكلمة )تضطرب( فن

ي عملية  الصوتر
 الأصلَ فن

ّ
النص النبوي، فهو يشت  إلى الفوضن وعدم الاستقرار والتحرك، لأن

طْقُ كلمةِ) تضطرب( ،  
ُ
ن
َ
ف دا،  

ّ
 مشد

ً
ي صوتٍ آخر، حتر ليصبح صوتا واحدا

الإدغام هو اضطراب صوتٍ واختلاطه فن

 بالاضطراب والاختلاط وهو نفس المدلو 
ً
 سمعيا

ً
  بذلك الشد والانسجام قد يعطي إحساسا

ً
ل الذي تحمله الكلمة، إذا

 الحديث عن  
ُ
حَدث

َ
ي النص، حيث يَت

ي يعكس تطابقا مع الصورة المعنوية الموجودة فن
 الاصطدامَ الصوتر

ّ
يمكن القول أن

ن أليات نساء دوس، هذا  ي بت 
ج والفساد الأخلافر  حالة من التت 

ً
فتنةٍ عظيمة وفعلٍ شنيع وهو عبادة الأصنام، ويصور أيضا

ي الحد
ي الجاهلية، بيت طاغية.) ينظر: وقد فش فن

يث أن ذا الخلصة طاغية دوس؛ أي: صنمهم الذي كانوا يعبدونه فن

 (. 751/ 8، 2014الدهلوي، 

ي 
؟ "    : الشاهد الثانن

َ
رُون

َ
اك
َ
ذ
َ
ال: "مَا ت

َ
ق
َ
رُ. ف

َ
اك
َ
ذ
َ
ت
َ
حْنُ ن

َ
ا وَن

َ
ين
َ
ُّ عَل ي ت ِ

َّ
عَ الن

َ
ل ال: ))اطَّ

َ
ارِي ق

َ
سِيدٍ الغِف

َ
 بنِ أ

َ
ة
َ
يف
َ
رُ عَن حُذ

ُ
ذك
َ
وا: ن

ُ
ال
َ
ق

ال وَال  جَّ
َّ
 وَالد

َ
ان
َ
خ
ُّ
رَ الد

َ
ك
َ
ذ
َ
َ آيَاتٍ. ف

ْ هَا عَش 
َ
بل
َ
 ق
َ
رَون

َ
ومَ حَتر ت

ُ
ق
َ
ن ت

َ
هَا ل

َّ
ال: إِن

َ
. ق

َ
اعَة هَا، السَّ رِب  ِ

ْ
مْسِ مِنْ مَغ

َّ
 الش

َ
وع
ُ
، وَطُل

َ
ة ابَّ

َّ
د

رِبِ،
ْ
مَغ
ْ
سْفٌ بِال

َ
قِ، وَخ ِ

ْ مَش 
ْ
سْفٌ بِال

َ
سُوفٍ: خ

ُ
 خ
َ
ة
َ
ث
َ
لَ
َ
جُوجَ، وَث

ْ
جُوجَ وَمَأ

ْ
زُولَ عِيشَ ابْنِ مَرْيَمَ ، وَيَأ

ُ
عَرَبِ،   وَن

ْ
سْفٌ بِجَزِيرَةِ ال

َ
وَخ

رُجُ مِنَ 
ْ
خ
َ
ارٌ ت

َ
: ن

َ
لِك

َ
هِمْ.((.)مسلم،  وَآخِرُ ذ ِ

َ  مَحْش 
َ
اسَ إِلى

َّ
 الن
ُ
طْرُد

َ
يَمَنِ ت

ْ
 .( 1190، 2016ال
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عَ  
َ
ل ي كلمة )اطَّ

صَالِ  فن
ِّ
ةِ الِات

َ
ي حَال ِ

ُّ فن ي
ِّ

ل
ُ
بِلُ الك

ْ
ُ المُق ثِت 

ْ
أ
َّ
ي هذا الحديث مثال آخر لنوع المماثلةِ: الت

( : تتأثر التاء  وقد ورد فن

 الكل
َّ
بُ التاءُ طَاءً لأن

َ
ل
َ
ق
ُ
ت
َ
بْلهَا  ف

َ
ائِمٌ ق

َ
تِعَالِ د

ْ
اءِ الِاف

َ
ت رِ 
ُ
ث
َ
أ
َ
ت حْو 

َ
اءِ ن بِالطَّ وْ 

َ
أ الِ 

َّ
مَّ بِالد

ُ
ث اءَ طَاءً 

َّ
ا الت

َ
بْن
َّ
ل
َ
ق
َ
مة عل وزن)اتطلع(، ف

اءِ )اططَلع= وأصبح )اطّلعَ 
َّ
الِ الت

َ
 إبْد

َ
ِ ، بَعْد

ن ت ْ
َ
ل
ْ
امٌ لِاجْتِمَاعِ المِث

َ
غ
ْ
اءِ وَصَارَ اد ي الطَّ ِ

اءَ فن ا الطَّ
َ
مْن
َ
غ
َّ
مَّ اد

ُ
لِ ث وَّ

َ
ا طَاءَ الأ

َ
ن
ْ
ن
َ
سْك

َ
( وَأ

ي  ِ
 فن
ُ
ون

ُ
َ وَيَك ي ِ

اتن
َّ
ي الث ِ

ا فن
َ
مْن
َ
غ
ْ
د
َ
عَل(أ

َ
ت
ْ
اءَ )اف

َ
 ف
َ
ان
َ
ا ك
َ
بَاقِ وَإِذ

ْ
ع( مِنْ حُرُوفِ الِإط

َ
لِمَةِ )طَل

َ
اءَ ك

َ
 ف
َّ
ن
َ
امِ لِأ

َ
غ
ْ
ةِ وَاجِبُ الِإد

َ
ذِهِ الحَال

َ
مِنْ    ه

صَارِيفِهِ.)ينظر:  الحملاوي:  
َ
ت جَمِيعِ  ي  ِ

طَاءَ فن ائِهِ 
َ
ت الُ 

َ
إبْد وَجَبَ   ، بَاقِ 

ْ
الِإط ذِهِ  201،  2007حُرُوفِ 

َ
ه ي  ِ

 فن
َّ
ن
َ
ةِ .(،لأ

َ
يغ الصِّ

 َ ي ِ
اتن
َّ
امِتِ الث صِلٍ عَنِ الصَّ

َ
ف
ْ
ُ مُن ْ ت 

َ
لَ غ وَّ

َ
امِتَ الأ  الصَّ

َّ
ن
َ
 فِيهَا : لأ

ً
ة
َ
 مَوْجُود

ً
 سَابِقة

َ
ورَة

ُ
ك
ْ
وطَ المَذ ُ

ُّ رَتِ الش 
َّ
ث
َ
وَأ هُمَا ، 

َ
بَيْن ةٍ 

َ
 بِحَرَك

انِ متماثلان بعد إبدال الأول، وَ 
َ
وْت وَ الصَّ  ، َ ي ِ

اتن
َّ
الث ي  ِ

لَ فن وَّ
َ
امِتُ الأ .) ينظر: الصَّ َ ي ِ

اتن
َّ
الث امَتِ  وطِ الصَّ

ُ
 سُق

َ
 إِلى

َ
وْع
َّ
الن ا 

َ
ذ
َ
 ه

ْ
ت
َّ
د
َ
أ

  ، ن ،75،  1981حسنت  ي
ي هذا السياق  142- 141/  2ه،   1385، و ابن جتنّ

.(، مختصَّ الدلالة والإيحاء لكلمة) اطّلع( فن

ي 
ي هو فن  النت 

ن ي حت 
اط الساعة، فن  غرفته عل السقف  ونحن  معتن )اطّلع( علينا أي: نظر إلينا )ونحن نتذاكر( العلمَ وأسر 

اللغة   يعكس جمال  ، مما  ي
الكلمات والمعاتن ن  بت  ابط 

التر إلى  الكلمة قد يشت   لهذه  الصوتية  المماثلة  ي الأسفل، ونوع 
فن

 اهتمام الرسول ، بأصحابه واطّلاعه عليهم دليل عل علاقة  
ّ
العربية، وقدرتها عل التعبت  عن الافكار بأسلوب مؤثر، لأن

ن الر  .)ينظر: قوية بت  ن يَعْلمَ حالَ المؤمنت   
ْ
ي حياته  ويُحِبُّ أن

ي كثت  من الأمور فن
سول وأتباعه، هذا الأسلوب ينعكس فن

 (129/ 26، 2009الهَرري، 

 : الشاهد الثالث  
ُ
 رَسُولُ اِلله ، وَأ

َ
لِك

َ
 ذ
َ
قَ بَعْد

َ
طَل
ْ
ولُ: ان

ُ
 اِلله بْنَ عُمَرَ يَق

َ
الَ سَالِمُ بْنُ عَبْدِ اِلله: سَمِعْتُ عَبْد

َ
عْبٍ )) وَق

َ
ُّ بْنُ ك ي

َ
ت 

لَ، طَفِقَ 
ْ
خ
َّ
الن لَ رَسُولُ اِلله 

َ
خ
َ
ا د
َ
إِذ ادٍ، حَترَّ  ابْنُ صَيَّ ي فِيهَا  ِ

تر
َّ
ال لِ 

ْ
خ
َّ
الن  

َ
صَارِيُّ إِلى

ْ
ن
َ ْ
 الأ

ْ
ن
َ
أ تِلُ 

ْ
وَ يَخ

ُ
لِ، وَه

ْ
خ
َّ
الن وعِ 

ُ
بِجُذ ي  ِ

فر
َّ
يَت  

رَآهُ رَسُولُ اِلله  
َ
ادٍ، ف  يَرَاهُ ابْنُ صَيَّ

ْ
ن
َ
بْلَ أ

َ
ا ق
ً
يْئ
َ
ادٍ ش وَ  يَسْمَعَ مِنِ ابْنِ صَيَّ

ُ
طَجِعٌ  وَه

ْ
  مُض

َ
ي  فِرَاشٍ  عَل ِ

،  فن
ٌ
مْزَمَة

َ
 فِيهَا ز

ُ
ه
َ
ةٍ، ل

َ
طِيف

َ
ق

ادٍ رَ  مُّ ابْنِ صَيَّ
ُ
 أ
ْ
ت
َ
رَأ
َ
ا مُحَ ف

َ
ذ
َ
ادٍ ه وَ اسْمُ ابْنِ صَيَّ

ُ
ادٍ: يَا صَافِ وَه تْ لِابْنِ صَيَّ

َ
ال
َ
ق
َ
لِ، ف

ْ
خ
َّ
وعِ الن

ُ
ي بِجُذ ِ

فر
َّ
وَ يَت

ُ
. سُولَ اِلله وَه

ٌ
د مَّ

 
َ
ق
َ
 اِلله بْنُ عُمَرَ: ف

ُ
الَ عَبْد

َ
الَ سَالِمٌ: ق

َ
. ق نَ  بَت َّ

ُ
ه
ْ
ت
َ
رَك
َ
وْ ت
َ
الَ رَسُولُ اِلله : ل

َ
ق
َ
ادٍ، ف ارَ ابْنُ صَيَّ

َ
ث
َ
 ف

َ
تنَ عَل

ْ
ث
َ
أ
َ
اسِ، ف

َّ
ي الن ِ

امَ رَسُولُ اِلله فن

رَ 
َ
ذ
ْ
ن
َ
 أ
ْ
د
َ
 وَق

َّ
ٍّ إِلَ ي ت ِ

َ
مُوهُ، مَا مِنْ ن

ُ
ذِرُك

ْ
ن
ُ َ
ي لأ

الَ: إِتنِّ
َ
ق
َ
الَ ف جَّ

َّ
رَ الد

َ
ك
َ
مَّ ذ

ُ
، ث
ُ
ه
ُ
ل
ْ
ه
َ
وَ أ
ُ
،....((.) مسلم،  اِلله بِمَا ه

ُ
وْمَه

َ
.( 7355،  2016هُ ق

 ب
ّ
ي تعريف المماثلة أن

نا من قبل فن لِمَاتِ وَالجُمَلِ، وكما أسر 
َ
ي الك ِ

طْقِ بِهَا فن
ُّ
 الن

َ
د
ْ
هَا بِبَعْض عِن

ُ
رُ بَعْض

َّ
ث
َ
أ
َ
ت
َ
عضَ الأصوات اللغوية ت

رَ 
ْ
صْوَاتِ الِأخ

َ
ةِ مَعَ الأ

َ
ف ي الصِّ ِ

و فن
َ
رَجِ أ

ْ
ي المَخ ِ

فِقَ فن
َّ
ت
َ
ْ ت ي
َ
صْوَاتِ والصفاتِ لِك

َ
ارِجُ بَعْضِ الأ

َ
ُ مَخ َّ ت 

َ
غ
َ
ت
َ
 ت

َ
لَ
َ
ي الك ِ

مِ ى المُحِيطَةِ بِهَا فن

ي المَ  ِ
و فن
َ
اتِ أ

َ
ف ي الصِّ ِ

افِرَةِ فن
َ
ن
َ
صْوَاتِ المُت

َ
نَ الأ قِ بَت ْ

ُ
وَاف

َّ
سِجَامِ وَالت

ْ
 مِنْ الِان

ٌ
وْع
َ
 ن
َ
لِك

َ
 عَنْ ذ

ُ
ث
ُ
يَحْد

َ
ارِج.) ينظر: عبدالتواب، ف

َ
خ

بِلُ 30،  1997
ْ
ُ المُق ثِت 

ْ
أ
َّ
وَ الت

ُ
وْعِهَا: وَه

َ
ةِ وَن

َ
ل
َ
اهِرَةِ المُمَاث

َ
 لِظ

ُ
اهِد

َّ
ي   (. مَوْطِنُ الش ِ

ا الحَدِيثِ فن
َ
ذ
َ
ي ه ِ

صَالِ فن
ِّ
ةِ الِات

َ
ي حَال ِ

ُّ فن ي ِ
الجُزْت 

عِل( لأن كلمة )مضتجع(مأخوذة من اضتجع قبل إبدال 
َ
ت
ْ
ة)مُف

َ
 عل صِيغ

ْ
ها جاءت

ُ
طَجِعٌ(، وهو اسم فاعل و وزن

ْ
لِمَة)مُض

َ
ك

الَ حِ 
َ
 يُق

ْ
ن
َ
 التاء بالطاء وأصبحت اضطجع ثم صُوّغتْ اسم الفاعل )مضطجع( ويُمْكِنُ أ

ْ
عَل(منْ )ضجع(إِذ

َ
ت
َ
صُوغ)اف

َ
نَ ن ت 

 
ً
 مَجْهُورًا مُطْبِق

ُ
ه
ُ
ل
ْ
 مِث

َ
َ لِيُصْبِح ي ِ

اتن
َّ
ي الث ِ

لُ فن وَّ
َ
 الأ

ُ
وْت رُ الصَّ

ِّ
ث
َ
يُؤ
َ
جَعَ( ف

َ
ت
ْ
 )اض

ً
لَ وَّ
َ
 أ
ُ
لِمَة

َ
ُ الك صِت 

َ
بَاقِ ت

ْ
صْوَاتِ الِإط

َ
 أ
َ
حَد

َ
عَلَ أ

َ
ت
ْ
اءَ اف

َ
 ف
َّ
ن
َ
ا لِأ

 :  وَهِي
ٌ
رْبَعَة

َ
بَاقِ أ

ْ
اد((.) سيبويه، ، وَحُرُوفُ الِإط

َّ
 وَالض

ُ
اد اءُ وَالصَّ

َّ
اءُ وَالظ  .(436/ 4، 1988))الطَّ

 الطَّ 
ْ
صَارَت

َ
 ل
ُ
بَاق

ْ
 الِإط

َ
وْلَ
َ
 وَل
ُ
ه
َ
ا ل
ً
 مُطْبِق

َ
عْل

َ
كِ الأ

َ
 حَن

َ
سَانِ إِلى

ِّ
هْرَ الل

َ
فِعُ ظ

َ
بَاقِ يرْت

ْ
ي الِإط ِ

 فن
َّ
ن
َ
.) لِأ

ً
الَ
َ
اءُ ذ

َّ
ا وَالظ

ً
 سِين

ُ
اد  وَالصَّ

ً
الَ
َ
اءُ د

ةِ  125،  2006ه، و الجبوري،  1434ينظر: ابن عصفور،   وَّ
ُ
صِفُ هذه الأحروف بِق

َّ
ت
َ
لُ  (. وت حَوَّ

َ
ت
َ
ا ت
َ
ا لِذ

َ
 مَايَجَاوِرْه

َ
ِ عَل ثِت 

ْ
أ
َّ
الت

 
ُ
بُه
َ
ل
ْ
غ
َ
 أ
ُ
وْع
َّ
ا الن

َ
ذ
َ
اء(وَه ا المُطْبَقُ )الطَّ

َ
ه ِ ظِت 

َ
 ن
َ
صْوَاتِ إِلى

َ
ذِهِ الأ

َ
ِ ه ثِت 

ْ
أ
َ
حْتَ ت

َ
 ت
ُ
تِحَة

َ
ف
ْ
اءُ المُن

َّ
اءٌ   الت

َ
عَ ف

َ
ا وَق

َ
بِلِ، وَإِذ

ْ
ِ المُق ثِت 

ْ
أ
َّ
مِنَ الت

 
ً
اد
َ
وْض

َ
أ ا 
ً
صَاد عَل( 

َ
ت
ْ
 )اف

َ
ن  

َ
إِلى لِبُ 

َ
ق
ْ
ن
َ
ت
َ
ف هَا 

َ
بْل
َ
ق ادِ 

َّ
بِالض اءُ 

َّ
الت رُ 

َّ
ث
َ
أ
َ
ت
َ
ت  
َ
د
َ
وَق طَاءً،  هُ 

ُ
اؤ
َ
ت هَا 

َ
ل بُ 

َ
ل
ْ
ق
ُ
فت اءَ 

َ
وْ ظ

َ
أ طَاءَ  وْ 

َ
أ مِ ا 

َّ
خ
َ
المُف ا 

َ
ه ِ ظِت 

طَجَعَ وهو م
ْ
 )اض

ُ
لِمَة

َ
ُ الك صِت 

َ
ت
َ
جَعَ( ف

َ
ت
ْ
يْ )اض

َ
م ، أ

ّ
 مفخ

ٌ
 الطاءَ صَوْت

ّ
ن
َ
وَ الطاء لِأ

ُ
ضطجِع(.) ينظر: أنيس، وَالمُطْبَقِ وَه
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2007  ،170  ، تكمنُ  دلالات عل السكينة  166،  2016، ومرعي   كلمة )مضطجِعٌ(، 
ّ
بالنسبة للإيحاءات فإن (. وأمّا 

ي سياق النبوة كدعوة للتأمل أو البحث عن السكينة البدنية والداخلية.  
ي الهدوء كما يمكن فهمها فن

 والراحة ، وربما الرغبة فن

   الشاهد الرابع: 
َ
اعَةِ لأ ىِ السَّ

َ
نَ يَد  بَت ْ

َّ
ُّ  إِن ت ِ

َّ
الَ الن

َ
: ق

َ
الَ
َ
ق
َ
ت ِ مُوسََ ف

َ
ِ وَأ

َّ
تُ مَعَ عَبْدِ اللَّ

ْ
ن
ُ
الَ ك

َ
قِيقٍ ق

َ
لُ فِيهَا ))عَنْ ش ِ

ن ْ امًا يَتن يَّ

لُ((.) البخاري: 
ْ
ت
َ
ق
ْ
هَرْجُ ال

ْ
هَرْجُ، وَال

ْ
ُ فِيهَا ال

ُ تر
ْ
مُ، وَيَك

ْ
عِل
ْ
عُ فِيهَا ال

َ
جَهْلُ، وَيُرْف

ْ
 (. 1719، 2010ال

نَ الوَاوِ وَاليَ   بَت ْ
َ
ة
َ
ل
َ
 المُمَاث

َّ
ن
َ
ام( لِأ يَّ

َ
 )أ
ُ
لِمَة

َ
َ ك ةِ وَهِي

َ
ل
َ
مُمَاث

ْ
ر لِل

َ
 آخ

ٌ
وْع
َ
 ن
َ
اهِدِ وَرَد

ّ
ا الش

َ
ذ
َ
ي ه ِ

، وَفن ِ
ن اء وَالعَت ْ

َ
لِّ الف

َ
ام مِنْ مُعْت يَّ

َ
اءِ ، وَالأ

 
ْ
خ
َ
سْت
ُ
 ت
ُ
ن
ْ
ا الوَز

َ
ذ
َ
عَال(وَه

ْ
ف
َ
نِ )أ

ْ
 وَز

َ
ٍ عَل سِت 

ْ
ك
َ
امُ جَمْعُ ت يَّ

َ
ام(ِ  وَالأ يَّ

َ
لِمَةِ )الأ

َ
صْلُ ك

َ
ِ ، وَأ

ن حِ العَت ْ
ْ
ت
َ
اءِ وَف

َ
ونِ الف

ُ
ةِ ، بِسُك

َّ
مُ لِجَمْعِ القِل

َ
د

يْوِمَ(  
ُ
يْ )أ

َ
نِ أ

ْ
 وَز

َ
ِ عَل صْغِت 

َّ
ي الت ِ

لِ )يَوْمٌ(وَفن
ْ
ك
َّ
ا الش

َ
ذ
َ
 ه

َ
ا عَل

َ
ه ِ
ُّ
ت 
َ
غ
َ
بْلَ ت

َ
غِ   –ق

ْ
د
ُ
مَّ أ
ُ
بُ الوَاوِ يَاءً ث

ْ
ل
َ
ي الجَمْعِ ق ِ

مَّ فن
ُ
يْوَام= ث

َ
ي اليَاءِ أ ِ

مَ فن

ظِ وَ 
ْ
ف
َّ
الل ي  ِ

ارِبَانِ فن
َ
ق
َ
مُت  ِ

ن ت ْ
َ
 الحَرْف

َّ
ن
َ
لِأ بِاليَاءِ  الوَاوُ  رَ 

َّ
ث
َ
أ
َ
ت ا 
َ
ن
ُ
اما(وَه يَّ

َ
لِمَة)أ

َ
الك  

ْ
ا ،  الاوَلِ وَصَارَت

ً
وَاحِد  

ُ
ظ
ْ
ف
َّ
الل اتِ صَارَ  َ يِت 

ْ
غ
َّ
الت  

َ
بَعْد

جَاوُ 
َّ
 مِنْ الت

َ
لِك

َ
لِ لِذ

َ
ق
ِّ
ج عَنْ الِإحْسَاسِ بِالث

ْ
ت
َ
ذِي ن

ّ
 ال

َ
عَ إِلى

َ
ف
َ
ذِي د

َّ
وَ ال

ُ
 ه

ْ
رَت

َّ
خ
َ
أ
َ
وْ ت
َ
مَا أ

ُ
اه
َ
مَتْ إحْد

َّ
د
َ
ق
َ
وَاوِ وَاليَاءِ ، ت

ْ
ِ لِل ِ

زِ المُبَاسر 

ي  ِ
ِّ فن ي
ِّ

ل
ُ
بِلِ الك

ْ
ِ المُق ثِت 

ْ
أ
َّ
ا مِنْ الت

َ
ذ
َ
دٍ ، وَه طْقِ مُوَحَّ

ُ
 بِن

ُ
ظ
َ
لف
َ
مَّ ت
ُ
انِيَةِ ث

َّ
هُمَا لِلث

ُ
ل وَّ
َ
ةِ أ
َ
ل
َ
صَالِ.)  المُمَاث

ِّ
ةِ الِات

َ
ينظر: خلدي و سميحة،  حَال

  (. 132،  2007، و الحملاوي،60

مٌ، يَ   الشاهد الخامس: 
َ
ن
َ
مُسْلِمِ غ

ْ
َ مَالِ ال ْ ت 

َ
 خ
َ
ون

ُ
 يَك

ْ
ن
َ
 أ
ُ
ِ يُوشِك

َّ
الَ رَسُولُ اللَّ

َ
الَ ق

َ
 ق
ُ
ه
َّ
ن
َ
أ رِىِّ
ْ
د
ُ
خ
ْ
ت ِ سَعِيدٍ ال

َ
عَفَ )).عَنْ أ

َ
بَعُ بِهَا ش

ْ
ت

...((.) البخاري:   ِ
ن َ فِتر
ْ
طْرِ، يَفِرُّ بِدِينِهِ مِنَ ال

َ
ق
ْ
جِبَالِ وَمَوَاقِعَ ال

ْ
ا الشاهد 1723،  2010ال

َ
ذ
َ
ن   (. وَه ن الرائت  ن بت  لإدغام المتماثلت 

ي الحرف  
دغم الحرف الأول الساكن فن

ُ
ي المخرج والصفة، قد أ

ن المتحدين فن  الصوتت 
ّ
( لأن ي كلمة واحدة، هي فعل )يفرُّ

فن

امِ 
َ
غ
ْ
ي الِإد ِ

 فن
ُ
ث
ُ
 مَا يَحْد

َّ
ن
َ
 أ
َ
ُ إِلى مُ يُشِت 

َ
لَ
َ
دا، هذا الك

ّ
ي المتحرك، فأصبحا حرفا واحدا مشد

ي حَرْفٍ الثاتن ِ
ِ فن
ن ت ْ
َ
لُ الحَرْف

ُ
اخ
َ
د
َ
وَ ت
ُ
 ه

 
َ
 الحَرْف

ّ
، ِلأن

ُ
طِقُ فِيهَا الحَرْفُ الوَاحِد

ْ
يَن ي  ِ

تر
َّ
ةِ ال

َّ
ُ مِنْ المُد

َ تر
ْ
ك
َ
أ  
ُ
رَجُه

ْ
وِيّ مَخ

ْ
 عُض

ُ
ة
َّ
طُولُ مُد

َ
ا  وَاحِدٍ ت

ً
هُمَا وَاحِد

ُ
ظ
ْ
ف
َ
 ل
َ
ان
َ
ا ك
َ
ِ إِذ

ن ت ْ

ي ا ِ
مٌ فن

َ
غ
ْ
هُوَ مُد

َ
هُمَا ف

ْ
لُ مِن وَّ

َ
نَ الأ

ِّ
سُك

َ
ي ف ِ

ي الحَدِيثِ فن ِ
 فن
َ
اهِدِ الذِي وَرَد

َّ
الِ الش

َ
مِث
َ
هُمَا ك

َ
صْلَ بَيْن

َ
 ف
َ
 وَلَ

ٌ
رَجَ وَاحِد

ْ
 المَخ

َّ
ن
َ
َ ، لِأ ي ِ

اتن
َّ
لث

  
ُ
غِمُه

ْ
د
ُ
مَّ ت
ُ
هُمَا ث

ْ
لُ مِن وَّ

َ
نَ الأ

ِّ
سُك

َ
َ ، وَف ي ِ

رَرَ ( مِنْ المَاضن
َ
رَّ = ف

َ
لِمَةِ )ف

َ
صْلَ ك

َ
 أ
َّ
ن
َ
لِمَة )يَفِرّ( لِأ

َ
َ  ك ي ِ

اتن
َّ
ي الث ِ

سٍ فن
ْ
ِ مِنْ جِن

ن ت ْ
َ
 الحَرْف

َ
 كِلَ

َّ
ن
َ
لِأ

وَ  ا 
ً
حَرْف  ُ يَصِت 

َ
ف الحَرَفِ  ي  ِ

فن الحَرْفَ  مْتُ 
َ
غ
ْ
د
َ
أ اهُ 

َ
مَعْن

َ
ف  ، ءٍ  ْ ي

َ ي سَ  ِ
فن ءٍ  ْ ي

َ الُ سَ 
َ
خ
ْ
إد اهُ 

َ
مَعْن امُ 

َ
غ
ْ
والِإد ينظر:  وَاحِدٍ،  ا.) 

ً
د
َّ
د
َ
مُش ا 

ً
حَد

 (.  128، 2006الجبوري، 

ِ أيام الجمل، بعد ما كدت    الشاهد السادس للإدغام:   
َّ
هَا مِنْ رَسُولِ اللَّ

ُ
ي الله بكلمة سَمِعْت ِ

عَتن
َ
ف
َ
 ن
ْ
د
َ
ق
َ
الَ:ل

َ
 ق
َ
رَة
ْ
ي بَك ت ِ

َ
))عَنْ أ

الَ:  
َ
ى، ق نْ أن ألحق بأصحاب الجمل فأقاتل معهم، قال: لما بلغ رسول الله  أن أهل فارس قد ملكوا عليهم بنت كِشَْ

َ
ل

 
َ
لِح
ْ
مُ امرأة((.) البخاري: يُف

ُ
مْرَه

َ
وْا أ

َّ
وْمٌ وَل

َ
 (. 1610/ 4، 2010ق

ي )لن( قد اتصلت بحرف )الياء(  وهذا  
 النون الساكنة فن

ّ
ي  حيث إن ي قول النت 

(  فن
َ
ي عبارة)لنْ يُفلِح

قد وقع الإدغام فن

الحرف من أحد حروف )يرملون(، ونوعه من الإدغام بغنة، أو الإدغام الناقص لأن صفة الغنة تبفر وتظهر عند النطق 

ي الخيشوم ، أو هذا النوع من الإدغام الأصغر ، أوتسمية أخرى  بالحرف المدغم،  وهذه الصفة صفة خيشومي وتخر 
وج فن

 ، ن ن مختلفتت  ي كلمة مستقلة بل الإدغام الذي يكون الحرفان المتدغمان من كلمتت 
كيب، أي: ليس فن هو الإدغام داخل التر

( ،ويقرأ  العبارة ب
َ
ي أول كلمة )يُفلِح

ي آخر كلمة )لنْ( ، والياء فن
ي النون الساكنة فن

)  كما فن ن ي حالة اتصال الحرفت 
هذا الشكل فن

  : ي
ي الإدغام ))هو تقريب صوت من صوت((.) ابن جتنّ

نا من قبل أن الأصل فن ( ، وقد أسر 
َ
لِح
ْ
ف (. لأجل  227/ 2ه،  1385ليُّ

ي قرأءة القرآن.  
ي النطق، وخاصة عند تطبيقها فن

 الاقتصار أو التسهيل فن

اسٍ    الشاهد السابع:  الَ سَمِعْتُ  ابْنَ عَبَّ
َ
عُطَارِدِىُّ ق

ْ
ي رَجَاءٍ ال : ))عن أت 

ً
الَ:    -عنهما    -وهذا المثال للإدغام أيضا

َ
ِّ ق ي ت ِ

َّ
عَنِ الن

 
ّ َ
، إِلا

َ
مَات

َ
ا ف ً ْ  شِت 

َ
جَمَاعَة

ْ
 ال
َ
ارَق

َ
 مَنْ ف

ُ
ه
َّ
إِن
َ
يْهِ، ف

َ
ْ عَل يَصْت ِ

ْ
ل
َ
 ف
ُ
هه
ُ
رَه
ْ
ا يَك

ً
يْئ
َ
هِ ش ِ مِت 

َ
ى مِنْ أ

َ
((.) البخاري:   مَامَنْ رَأ

ً
ة  جَاهِلِيَّ

ً
ة
َ
 مِيت

َ
ت
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ي )منْ( قد اتصلت بحرف  2588/ 6،  2010
 النون الساكنة فن

ّ
ي حيث إن ي قول النت 

ي عبارة)منْ رَأى(  فن
(. قد وقع الإدغام فن

)الراء(  وهذا الحرف من أحد حروف )يرملون(، ونوعه من الإدغام بدون غنة، أو الإدغام الكامل لأن صفة الغنة لا تبفر  

كيب، ولا تظهر عند النطق بالحرف المدغم، أو هذ ا النوع من الإدغام الأصغر ، أوتسمية أخرى هو الإدغام داخل التر

ي  
ي النون الساكنة فن

، كما فن ن ن مختلفتت  ي كلمة مستقلة بل الإدغام الذي يكون الحرفان المتدغمان من كلمتت 
أي: ليس فن

ي حالة  
ي أول كلمة )رَأى( ويقرأ العبارة بهذا الشكل )مرّأى( فن

،  2025الإدغام.) ينظر: منصور،  آخر كلمة )منْ( ، والراء فن

179-180 .) 

م  وتقسيمات  والمماثلة  للإدغام  ة  أغراضا كثت  صْوَاتِ 
َ
وَالأ ةِ 

َ
غ
ُّ
الل مَاءُ 

َ
عُل رَ 

َ
ك
َ
ذ  
ْ
د
َ
ق  : والمماثلة  امِ 

َ
غ
ْ
الِإد مِنْ  رَضُ 

َ
تنوعة   الغ

 الت
َ
د
ْ
طْقِ عِن

ُّ
ي الن ِ

ِ فن يْسِت 
َّ
ةِ وَالت

َ
هُول فِيفِ وَالسُّ

ْ
خ
َّ
جْلِ الت

َ
ي لِأ

: وهو الذي يأتر
ً
ها شيوعا وانتشارا ها وأكتر ب وأهمُّ

ّ
جْلِ تجن

َ
وْ لِأ

َ
م، أ

ّ
كل

الأ  أو  وِيَتِهِ، 
ْ
ق
َ
وَت المَعْتنَ  بْرَازِ  لِإِ  

ُ
ون

ُ
ك
َ
ت  
ْ
د
َ
وَق  ، وِيِّ

َ
غ
ُّ
الل وْتِ  الصَّ اعِ 

َ
إيق ظِ 

ْ
حِف أو   ، المُمِلِّ رَارِ 

ْ
ك
َّ
الجهد الت ي 

فن الاقتصار  فيه  صل 

  
َ

ا عَل وِيًّ
َ
ا ق ً ثِت 

ْ
أ
َ
َ ت ن باللغة، أو يُعْطِي امِعِ عند سماعه للإدغام والمماثلة، وتفيد  العضلي وهو الهدف المقصود للناطقت  السَّ

ن  لهاتت  وكانا  والمفرد،  الجملة  بناء  ي 
فن هما  تأثت  ويبيّنان كيفية  العربية،  الكلمة  بنية  ي 

فن والإدغام  المماثلة  ي 
ورود ظاهرتر

سَهّل وتناسب لل
ُ
ي انتقال وتغيت  بعض الأصوات من حالة إلى حالة قد ت

ن أثر كبت  ودور بارز فن ي المفردات  الظاهرتت 
نطق فن

 هذه الظاهرة ليس للإنسان داع فيها، ذلك بسبب التفاعلات الصوتية وتقارب  
ُ
، وقد تحدث ن ي أحاديث الفتر

الواردة فن

  128،  2006،و الجبوري،  199،  2019المخارج والصفات بينها.) ينظر: أباذر،  
ً
ة َ ثِت 

َ
 ك
ً
ة
َ
مْثِل
َ
ِ أ
ن َ  الفِتر

ُ
حَادِيث

َ
مِلُ أ

َ
حْت
َ
(. وَت

وَاعِ ا
ْ
ن
َ
ا بهذه الأمثلة . لِأ

َ
يْن
َ
ف
َ
ت
ْ
دِ اك

َ
امِ ، وَق

َ
غ
ْ
 لِإد

 النتائج 

، بناءً عل تحليلها، يمكن  ن ي أحاديث الفتر
ي انتهت إليها الدراسة ، حول ظاهرة المماثلة الصوتية فن

من أهم النتائج  التر

ي النقاط التالية: 
 استخلاصها فن

ي  .1
ي اللغة العربية، والمصطلح نفسه حديث نسبيا فن

ة فن  ظاهرة المماثلة من أبرز الظواهر الصوتية المنتش 
ُّ
تعد

المضارعة   ، الأصوات  ن  بت  التشاكل  منها:  أخرى  تسميات  الظاهرة  هذه  طلق عل 
ُ
أ وقد  اللغوية،  الدراسات 

ها.   والإدغام، والتقريب والتجنيس وغت 

ي   .2
فن ولاسيّما  النبوي،  النص  ي 

فن وخاصة  عامة  دلالات  وجود  إلى  والإدغام  المماثلة  ظاهرة  دراسة   
ْ
أشارت قد 

ي الدين، لا سيما  
ى فن ي الكلية المرتبطة بالمبادئ الكت 

النصوص الطويلة منها : فالدلالات العامة تشمل المعاتن

ن الراعي والر  ن الحق والباطل وتكرار الظلم والجور بت  ي أزمنة متعددة وبأشكال الصَّاع بت 
ن فن عية، و تكرار الفتر

النبوي حسب  النص  تشمل  ي 
التر الخاصة  الدلالت  وأمّا  ة،  والحاصرن السابقة  الأمم  ن  بت  ي وقعت 

التر متنوعة، 

ي آن واحد، ومرتبطة بمرحلة معينة أو فتنة بعينها.     
ق وظيفة تربوية وتحذيرية فن

ِّ
 السياق، مما يُحق

و كشفتْ الدراسة عن أنماط عديدة ،عن وجود أنماط متنوعة من المماثلة الصوتية )كالإدغام بغنة وبدون   .3

ي ب
ها.. ( فن صَالِ وغت 

ِّ
ةِ الِات

َ
ي حَال ِ

ُّ فن ي ِ
بِلُ الجُزْت 

ْ
ُ المُق ثِت 

ْ
أ
َّ
، والت ن ن والمتجانست  ن والمتقاربت  نية  غنة، وإدغام المتماثلت 

؛ مما يؤ  ن يف. الكلمات داخل أحاديث الفتر ي النص النبوي الش 
 كد شيوع هذه الظاهرة وحيويتها فن

أدتا  .4 بل  فحسب؛  جمالية  ظواهر صوتية  مجرد  الظاهرتان  هاتان  تكن  لم  والإدغام  للمماثلة  ي 
الوظيفن الدور 

  ، ي
ي عل المتلفر

هما النفشي والعاطفن ي للحديث و تأثت 
وظائف دلالية وبنيوية مهمة، منها:  تعزيز الإيقاع الصوتر

 ويسهل حفظهما وترديدهما، مع مراعاة قانون الاقتصاد اللغوي. 
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ي المتعلقة   .5
ي إنشاء وحدة صوتية متماسكة تعكس ترابط الأفكار والمعاتن

ساهمت ظاهرتا الإدغام والمماثلة  فن

ي اللغة العربية. 
ن فن ي لها خاصية رائعة وب  ها تتمت 

ي ربط الكلمات والمعاتن
ن وحترّ فن  بأحداث الفتر

ن الأحاديث المختلفة؛ وذلك بحسب   .6 ي درجة وقوع المماثلة والإدغام بت 
تفاوت درجة المماثلة: لوحظ تفاوت فن

ي الأحاديث. 
 السياق، وطبيعة المخارج الصوتية للكلمات المتجاورة، فن

ي   .7
ز الدراسة القيمة التطبيقية العالية لتحليل الظواهر الصوتية فن ي تعليم اللغة العربية، تت 

القيمة التطبيقية فن

ي النصوص النبوية. حيث يمكن أن تقدم للطلاب نموذجًا عمليًا حيًا لفهم قواعد 
نصوص أصيلة؛ لاسيّما فن

 الصوتيات العربية بشكل أعمق. 

، والأصل ف .8
ً
 وحديثا

ً
ةِ قديما

َ
غ
ُّ
مَاءِ الل

َ
تِمَامِ عُل

ْ
ي حظيتْ باه ِ

تر
َّ
 ال
ُ
ة وْتِيَّ ِ الصَّ

ن وَانِت 
َ
حَد الق

َ
 أ
ّ
عد
ُ
يها هو ظاهرة المماثلة ت

، فهي عملية تقريب صوت من صوت، وتتأثر فيها الأصوات المجاورة بعضها   ي الجهد العضلي
الاختصار فن

ي النطق. 
 ببعض، لأجل التسهيل فن

 

 المصادر والمراجع    

دى أبا ذر محمد،)  
ُ
ي تمّام ،د،ط، جامعة ميسان، 2019أباذر، ه ي ديوان الحماسة لأت 

ي فن
ي البناء الصَّفن

(، المماثلة والمخالة وأثرهما فن

بية، العراق.   كلية التر

( ي الموصلي
ّ ،  أبو الفتح عثمان بن جتن ي

ّ ، المحقق، محمد علي النجار، الهيئة المصَّية العامة للكتاب، 4ه(، الخصائص، ط1385ابن جتن

 مصَّ. 

ن أحمد بن فارس،) ، دار الحديث، القاهرة. 2008ابن فارس، أبو الحست   (، مقاييس اللغة، د،ط، المحقق، أنس محمد الشامي

وت. 3ه(، لسان العرب،ط1414ابن منظور، جمال الدين ابن منظور الأنصاري،)  ،دار صادر، بت 

وت. 1(، تهذيب اللغة، ط2001الأزهري، محمد بن أحمد بن الأزهري،) ، بت  ي اث العرت 
 ، المحقق، محمد عوض، مرعب، در إحياء التر

 ( الأصوات اللغوية،د،ط، مكتبة الأنجلو المصَّية، مصَّ.  2007أنيس، الدكتور إبراهيم أنيس،)

ي عبدالله محمد بن إسماعيل البخاري، ) ق، خليل مأمون، دار المعرفة، 3(،  صحيح البخاري، ط2010البخاري، الإمام أت 
ِّ
، المحق

وت  لبنان.  -بت 

ي أصوا 2006الجبوري، محمد يحت  سالم الجبوري،) 
 ( مفهوم القوة والضعف فن

وت1ت العربية، ط  لبنان.  - ، دار الكتب العلمية، بت 

،د،ط، المحقق، علي محمد  
ي القراءات العش 

ي الخت  محمد بن محمد الشهت  بابن الجزري) د،ت( النش  فن ابن الجزري، الحافظ أت 

وت   لبنان.  –الضباع، دار الكتب العلمية، بت 

حاح،ط 2008الجوهري، إسماعيل بن حماد الجوهري،)  ، اعتتن به، خليل مأمون شيحا، دار المعرفة، لبنان.   3(، الصَّ

(، ن ، الدكتور صلاح الدين حسنت  ن ي للطابعة 1( المدخل إلى علم الأصوات، دراسة صوتية مقارنة، ط1981حسنت  ، دار الاتحاد العرت 

 والنش  ، د،م. 

ي فنّ الصَّف ، ط2007الحملاوي، الشيخ احمد بن محمد الحملاوي،)
وت. 4(، شذا العرف فن  ، دار الكتب العلمية، بت 

ي نماذج من القرآن الكريم، د،ط، جامعة 2017خالدي وسميحة، خالدي نجلاء وخالدي سميحة)
(، المماثلة الصوتية دراسة تطبيقية فن

 الشهيد حمه لحصَّن الوادي، الجزائر. 

( ، ي
هلوي الحنفن

ِّ
 البخاري الد

َّ
ح مشكاة المصابيح، 2014الدهلوي، عبد الحق بن سيف الدين بن سعد اللَّ ي سر 

(، لمعات التنقيح فن

ي الدين الندوي، دار النوادر، دمشق 1ط
ق ، الأستاذ الدكتور تفر

ِّ
 سوريا.   –، المحق

 (، ي
، القاهرة. 3( الكتاب، ط1988سيبويه، عمرو بن عثمان بن قنت  الحارتر ي  ، مكتبة الخانح 

ي الدراسات العربية،ط2007الصيغ،  الدكتور عبدالعزيز الصيغ،)
ي فن
 ،دار الفكر، دمشق. 2(، المصطلح الصوتر
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، القاهرة. 3(، التطور اللغوي مظاهره وعلله وقوانينه،ط1997عبدالتواب، الدكتور رمضان عبدالتواب) ي  ،مكتبة الخانح 

، د،ط، ناسر  أزمنة، د،م. 1998عبدالجليل، الدكتور عبدالقادر عبدالجليل ،)  ي
 (، علم الصَّف الصوتر

مي المعروف بابن عصفور) 
ي التصَّيف،ط1434ابن عصفور، العلامة علي بن مؤمن النحوي الحصَّن

، المحقيق، الشيخ 1ه( الممتع فن

 ، انتشار،گلوردی، قم، إيران . 1أحمد عزّو عناية و علي محمد، ط

فتاح،) محمود  بشت   الدكتور  للعلوم  2022فتاح،  بية  التر مجلة  د،ط،  الأزهري،  منصور  ي  لأت  اللغة  تهذيب  ي 
فن الصوتية  المماثلة   ،)

 ، العراق.  6،ع،2الإنسانية، م

ي بناء الكلمة، ط2004فوزي الشايب، الدكتور فوزي  حسن الشايب، )  
ن الصوتية فن  – ، دار عالم الكتب الحديث، إربد 1(، أثر القوانت 

 الأردن. 

فوِيّ)
َ
، المحقق، عدنان درويش و محمد المصَّي، مؤسسة الرسالة، 2(، الكليّات،ط2011الكفويّ ، أبو البقاء أيوب بن موسَ الك

وت  لبنان.  -بت 

ي علم الأصوات،ط1999كمالالدين،حازم علي كمال الدين،)
 ،مكتبة الآداب، القاهرة. 1(، الدراسة فن

ن والقرّاء، ط2004محمد، الدكتور محمود زين العابدين محمد،) اللغويت  ن  ، دار الفجر الإسلامية، المدينة 1(، الأصوات العربية بت 

 المنورة. 

 ، عالم الكتب ، د،م. 1( معجم اللغة العربية المعاصرة، ط2008مختار،  أحمد مختار عبد الحميد عمر،)  

 (، ، الدكتور عبدالقادر مرعي ي عند علماء العربية القدماء، ط2016مرعي
 ، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن. 1( المصطلح الصوتر

ي النيسابوري) ، المحققون ، ياسر حسن وآخرون، مؤسسة الرسالة 2(صحيح مسلم، ط2016مسلم، الإمام مسلم بن الحجاج القشت 

وت ون، بت   لبنان.   -ناسر 

ي علم التجويد،ط2025منصور، محمد خالد منصور، )
 ، الكويت.  3(، الوسيط فن

وي الهَرَري،) 
َ
رَمي العَل

ُ
ن بن عبد الله الأ ح صحيح مسلم بن الحجاج، ط2009الهرري، محمد الأمت  ، المراجعة، 1(، الكوكب الوهاج سر 

فسور: هاشم محمد علي مهدي ، دار النجاة، مكة المكرمة.     لجنة من العلماء برئاسة الت 

(، ن ي ياست 
، رسلان بتن ن موك1،ع1(، المماثلة دراسة صوتية تشكيلية،د،ط، حوليات جمعية كليات الآداب، مج2004ياست   الأردن.   -،.الت 


