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ي العصر الأكدي
ن
ن على الأختام الأسطوانية ف ن جبلي   مشهد خروج الإله شمش بي 

  ق.م(2230 -2371)

ي لمن الموقع الإ)نماذج مختارة 
ون  (لكتر ي

يطان   لمتحف التر

ن زيباري  عزيز محمدامي 

su.edu.krd@aziz.aziz  

 راق. العردستان، و قلیم كإ ،ربيلأ ،جامعة صلاح الدين ،كلية الآداب داب،كلية الآ   ،قسم الآثار 

 الملخص: 

ي الذي كان له الدور  ا مهم ا يتناول هذا البحث جانب 
ي بلاد الرافدين وهو الجانب الدين 

من جوانب الحضارة ف 

ي مجالات الدين، والفن، والفكر، وقد تناولنا فيه أحد الآ
ي جميع مفاصل الحياة، وترك بصمات بارزة ف 

لهة الرئيس ف 

ي العصر ال 
 ف 
ً
ي المعتقدات الدينية وخصوصا

ة على الفن بجالمهمة ف  شكاله، وقد اقتصر أميع كدي، والذي مثل بكتر

 على ال إالبحث على 
ً
ي العصر ال ختام ال له الشمس شمش )اوتو( متمثلا

وظهوره بي   جبلي   وعلى  كدي،سطوانية ف 

، حيث يتمثل هذا المشهد غالبًا على الختام السطوانية ال أ ي
يطان  كدية، وهو يرمز إلى ختام مختارة من المتحف التر

وق الشمس كمعجزة يومية تجلب النور والحياة إلى العالم، كما يمثل القوة الإلهية والنظام الكو ، ويرتبط بفكرة شر ي
ن 

ي 
ي جسدت رؤية الإنسان الكدي للنظام الكون 

ا من المعتقدات الكونية والتصورات الدينية النر
ً
هذا المشهد مزيجًا عميق

ي الحفاظ على التوازن بي   قوى الطبيعة، وقد ظهر شمش فيها 
شكال مختلفة، وهذا ما سيتحرى البحث أب ودور الآلهة ف 

وق عنه ودراسة مشهد ظهور ال ي ظهر بها أله شمش بي   جبيلي   )شر
وتحليل المشهد و غروب الشمس( والوضعيات النر

. الرئيس للختم ي
 ، وقد اعتمد البحث على المنهج التحليلىي والوصف 

، المعتقدات الدينيةال سطوانية، ختام ال وتو(، ال ألهة، شمش )الآالكلمات المفتاحية:   . كديي  
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Scene emerging of the god Shamash between two mountains on cylinder 

seals from the Akkadian period 

)selected samples from the British Museum(  

Aziz Mohammad Amin Zibari 

Department of Archaeology, College of Arts, University of Salahaddin,Erbil, Kurdistan 

region, Iraq 

Abstract: 

  This research deals with an important aspect of civilization in Mesopotamia, which 

is the religious aspect that played a major role in all aspects of life, and left prominent 

imprints in the fields of religion, art, and thought. We have dealt with one of the 

important gods in religious beliefs, especially in the Akkadian era, which was represented 

frequently in art in all its forms. The research was limited to the sun god Shamash (Utu), 

represented on the cylinder seals in the Akkadian era, and his appearance between two 

mountains and on selected seals from the British Museum, as this scene is often 

represented on the Akkadian cylinder seals, and it symbolizes divine power and the 

cosmic order, and is linked to the idea of sunrise as a daily miracle that brings light and 

life to the world. This scene also represents a deep mixture of cosmic beliefs and religious 

perceptions that embodied the Akkadian man's vision of the cosmic order and the role of 

the gods in maintaining the balance between the forces of nature. Shamash appeared in 

it in different forms, and this is what the research will investigate and study the scene of 

the appearance of the god Shamash between two mountains (sunrise or sunset). The 

positions in which he appeared and the analysis of the main scene of the seal . 

Keywords: Religious beliefs, gods, Shamash (Utu), cylinder seals, Mesopotamia . 
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 المقدمة: 

ي معتقدات سكان بلاد الرافدين، حيث كانيعد إله الشمس اوتو )شمش( 
مثل الضوء، العدالة، ي من أبرز الآلهة ف 

ي العقائد الدينية للحضارات الو  والحقيقة
ي بلاد الرافدين، حيث اعتكان دوره محوريًا ف 

ي الإلهي الذي قديمة ف 
تر القاض 

ية ي الختام  . ونتيجة لهذه المكانة، احتلينشر العدل وينت  طريق البشر
ية، لا سيما ف  ي الفنون والرموز التعبت 

مكانة بارزة ف 

ي 
ي خلال العصر الكدي، ومن ابرز المشاهد النر

ي كانت واحدة من أهم وسائل التوثيق والتعبت  الثقاف 
السطوانية النر

وق الشمس كحدث يومي الذي  تكررت على الاختام الاسطوانية، مشهد ظهور الإله شمش بي   جبلي    يحمل  جسد شر

ي دينية عميقة وهذا ما سنتناوله
ي هذا البحث معان 

 . ف 

 مشكلة البحث

ابعاده الرمزية  البحث سيحاول تحليلرغم تكرار ظهور الإله شمش بي   جبلي   على اختام العصر الاكدي الا انه 

 وعلاقته بالمعتقدات الدينية. 

 أهداف البحث

ي العصر الكدي، وتحليل مشهد ظهور إله ختام يهدف البحث إلى التطرق إلى الإله شمش على ال  
السطوانية ف 

ي استخدمت لتصوير هذا الإله ودلالاتها الثقافية والدينية 
، ودراسة الرموز والعناصر الفنية النر شمش بي   جبلي  

ي حضارة بلاد الرافدين
ي توسيع الفهم حول العلاقة بي   الفن والدين ف 

 . والمساهمة ف 

 أهمية البحث

ي كونه يلفر الضوء على جانب مهم من الجوانب الحضارية لبلاد الرافدين، بالإ همية هذا أ نتكم
ضافة البحث ف 

. إ
ً
 وفنيا

ً
 لى التحليل والوقوف على مشهد خروج الشمس بي   جبيلن ودراسته حضاريا

 : السطوانية الختام

ي عصر الوركاء 
ي لف الرابع قبل الميلاد حوالىي الظهرت الختام السطوانية ف 

ات أوالنر صبحت فيما بعد من الممت  

ت إلى العالم القديم . وقد كان لكل رجل سومري من الحرار (65: 1978)سليمان،  الحضارية لبلاد الرافدين ومنها انتشر

 و 
ً
يستطيعون الكتابة  غلبية الشعب لا أولكثت  من النساء خاتم خاص به ولما كانت كل المعاملات المالية تسجل كتابة

 لا مفر منه لتمأفقد كان الختم 
ً
ي بصمته توقيع صاحبهأيرا

،  يد الوثائق وتعن  ن و وقد عرف العراقي . (23: 1947)وولىي

ي ظهرت قبل الختام السطوانيةآ ا نوع
ن العراقيي   فضلوا الختام ألا إ ،خر من الختام وهي الختام المنبسطة النر

اوح طولها بي   السطوانية عليها. والختم عبارة عن حجرة أو خرزة أسطوانية 
ة يتر اوح طول  8 -2الشكل صغت  سم ويتر

ي الوسط لغرض تعليقه 
 ف 
ً
ات وتصنع من الحجار المختلفة والختم مثقوب طوليا أقطارها بي   واحد إلى بضعة سنتيمتر

ي الرقبة
وكانت الكتابة والرسوم تعمل بشكل مقلوب على سطح الختم وعند دحرجة الختم  (. 106: 1992)سليمان،  ف 

لصاق الطبعات على إدئذ يمكن ، عن(200: 1983)سليمان،  الطي   الطري تظهر الرسوم والكتابة بالشكل الصحيحعلى 

ه كرقعة العلامة التجارية الشر   ي خت  مصدر ينقل لنا (29، د.ت: صر )سبايز  المراد تمت  
، وقد اعتتر الختم السطوان 

)الجبوري،  لال ما يُنقش عليه من مواضع مختلفةجوانب مهمة من الوجه الحضارية لوادي الرافدين وذلك من خ
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ي يعود (، 66: 1988
ي تحديد الدوار الحضارية النر

أختام ذو موضوعات  حقبةحيث كانت لكل  ،ليها إوكذلك افادت ف 

 (. 108: 1992)سليمان،  خاصة بها 

ي العصر الكدي إ
 فقد تغت  بأن فن الحفر على الختام ف 

ً
 معينا

ً
  شكل أساسي خذ اتجاها

ً
السلوب الذي كان سائدا

ي عصر فجر السلالات 
 ،سلوب جديد أإلى  ،الخيالىي والخطوط الزخرفية أ والذي اعتمد على المبدق.م(  2350 -2800)ف 

،  هو السلوب الواقعي  ي ة الجودة والنضوج والابتكار والكمال   (،229: 1985)ناجر ات أختام هذه الفتر كذلك من ممت  

ي 
ة  (،109: 1988)لويد، الفن  ي عتر عليها بكتر

ي وصل  دليلوالختام السطوانية النر
اعة الفنية النر ليها النقاش إعلى التر

 (. 102)ابو رستم، د.ت:  الكدي

اطوري وقد انعكس ن التطور الذي حصل على الختم ال إ ة الكدية هو نتيجة الاتساع الإمتر
ي الفتر

ي ف 
سطوان 

 التماثيل والختام
ً
ي تضمنت الختام الكدية فهي أ (. 14موري، د.ت: )المع ذلك على الفن خصوصا

ما المشاهد النر

ها  صراع) اب، التعبد والتقديم للإلهة، الإلهة، المعبد المجنح، مشاهد الصيد والحراثة، وغت  الحيوانات، مجالس الشر

ات ال  (،17 -15: 1983)رشيد،  من المشاهد( : 1980)فارس،  خرى للأختام الكدية هو وجود مكان للكتابةومن الممت  

ي الموضع  وصانعي الختاموقد وضعت مهارة  (،57
 الكديي   ف 

ً
ي بلاد الرافدين، ولكن الكتر  مقياسا

 لفن النقش ف 
ً
جديدا

ي مبدأ
 (. 171 -169: 1980)لويد،  عملها ونحتها  أ همية من هذا كان التبدل العام ف 

 

 (šamašdUTU=d( )شمش) أوتو  الإله

 ,Jordan)  ؛153: 2009)ساكز،  أوتو أما التسمية الكدية له فهو شمشطلق عليه السومريون تسمية أ

( Babbarطلق عليه تسمية أ، كما 331 :2004 ي )النت 
كما سمي باسم   (،44: 2012سود، )ال  باللغة السومرية وتعن 

(GAL-11NU-GIŠdبحسب قاموس لابات ) (Labat, 1994: 137،) ( وقد كتب اسم أوتو بالعلامة المسماريةUD )

ي العلامة )(DINGIR) المسبوقة بعلامة اللوهية دنجر 
،  ( يوم أو نهار أو نت  UD، وتعن  ي  (. 213: 2000)القطنر

 لكوكب الشمس
ً
 للإله سي   والإلهة ننجل (26: 1988)الاحمد،  أما عبادته فقد كانت تجسيدا

ً
 واعتتر أوتو ابنا

(NINGAL) بن آنو وأنليلا، وعرف عنه أنه  ، أما زوجته فقد كان اسمها يلفظ باللغة السومرية  (،73: 2008)الدوسكي

دا  ،  Agaوباللغة الكدية  Šudangaأو  Šenirdaشينت  ي
كما عُد الإله أوتو   (،158: 1983؛ رشيد،  19: 1995)الهينر

 (. 158: 1983ر )رشيد، الخ التوأم للإلهة إينانا/ عشتا

ائعكان الإله أوتو عند العراقيي    فهو  ،Jordan, 2004: 90)؛  79: 2007)باقر،  القدماء إله العدل والحق وموجي الشر

ء ي
 للحرب  (،141: 1971)كلنغل،  الذي يسلط الضوء على كل سر

ً
أما لدى الساميي    ،كما اعتتر أوتو لدى السومريي   إلها

ي إعطاء الحياة 
وه بدوره الكبت  ف   للضوء ومت  

ً
و،  دامتها إفكان مصدرا ي  (،53: 2005)بوتت 

ولنه إله الحق والعدالة وقاض 

يعة لبت عشتار  ي خاتمة شر
 الذي ذكر أنه: ق.م(  1924 -1934) الإلهة والبشر فقد جاء ذكره ف 

 لكلمة أوتو الحقة جعلت سومر وأكد تتمسك بالعدالة الحقة"
ً
 . (77: 1996؛ موس،  6: 1948)باقر،  "وفقا

"[inim-gi]-na-dutu-ta, [ki]-en-gi ki-uri, di-gi-na ḫé-bi-díb"(6-8) (Steele, 1948: 445). 
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ي السماء والرض"ثم يستعي   لبت عشتار الإله أوتو ضد من يحرف قوانينه حيث يقول 
 "عش أن يسلب منه أوتو قاض 

 ، ي   . (214: 2000)القطنر

"níg-?-a-?... íl-la-na, KA ḫ[é-i]m-mi-íb-gi4-gi4, dutu di-kud-an-ki-ke4, … -ka-maḫ-

da"(35-38) (Steele, 1948: 446). 

ي للإلهة فقد وصف بالصفات الآتية : 
 ولكونه القاض 

ي ال 
ي العالم nim-bel diحكام )، سيد ال daiân (DI) (Prince, 1913: 11)- (AnnunakidKUDنوناكي )قاض 

(، قاض 

ي الإ dayyan elāti u šaplātiالسفلىي والعلوي )
ي (، قاض  ، (šār mišari(، ملك العدالة )dayyan igigi) جيجر ي )القطنر

2000 :214 .) 

ي أغلب القواني   العراقية القديمة كونه مصدر القانون وسيد الحق والعدل، 
كما ورد ذكر الإله أوتو بشكل عام ف 

ي العراق القديم يعتمد على ركني   
،  ساسيي   هما الحق والعدلأوالقانون ف  ي ق (،316: 1989)علىي

انون فقد ورد ذكره ف 

وقانون  (36 -35: 2002)سليمان،  (م. ق 2096 -2113) وقانون أورنمو  (117: 2002)الماجدي،  لبت عشتار 

ي   (. 124: 1978)سليمان،  (م. ق 1750-1792) حمورانر

ي حي   كان رقم والده )20أما رقمه المقدس فهو )
(، وعلى الرغم من عدم اعتبار أوتو من ضمن ثالوث 30( ف 

ي وادي الرافدين الإلهة الولى )آنو،
ي مجمع الإلهة ف 

 ف 
ً
ا  كبت 

ً
 ومركزا

ً
 (،61: 1975)عبدالرحمن،  أنليل، أيا(، إلا أنه نال دورا

ي سبار ولارسا 
، 159: 1985)رشيد،  وكان مركز عبادة الإله أوتو مديننر اللتان ضمتا المعبد  (،206: 2011؛ القيشي

ة من الكهنة والكاهنات لهذا الإله( وفيهما É-babbarالرئيشي له وأطلق عليهما اسم ) ،  مجموعة كبت   : 1991)علىي

)باقر،  ( أي بيت رباط السماء والرضÉ-dur-an-kiأما زقورته فقد سميت باسم ) (، 45: 2012سود، ؛ ال  307

ي عبدت الإله أوتو   (،77: 1996؛ موس،  79: 1950
 حد المعابد أحيث كرس له كما وتعد مدينة آشور من المدن النر

( ، ي
 (. 22: 1995الهينر

كان لوتو رموز عديدة من أهمها القرص المجنح، القرص المشع، الصليب، الدائرة، النجمة الرباعية، السيف 

، القرص فوق سارية، الشعة المنبثقة من ظهره واري،  44: 2012)الاسود،  المسي     (،43: 2022؛ التر
ً
ومن رموزه أيضا

 (. 76: 1996)موس،  رأس الثور 

: خروج   الإله شمش بي   جبلي  

وق الشمس وغروب  ها   تحتوى الختام الكدية مناظر تمثل إله الشمس وهو يخرج من بي   جبلي   يرمز إلى شر

 ، ي ي تحتوى على هذا أإلى  (،234: 1972)بصمجر
وقه من بي   جبلي   يختلف من ختم لآخر ومن الختام النر ن شر

 إلى جهة اليمي    ،(1الموضوع الختم رقم )
ً
الذي يمثل لحظة خروج إله الشمس بي   جبلي   وقد ظهر نصف جسمه ناظرا

شعة من كتفه، ويحمل بيده اليشى وتنبعث ال  (Roaf, 1990: 77؛  Curtis, 1995: 49) ويرتدي التاج المقرن

بالسمك  يئةل الماء المتدفق المله( من خلاالمنشار، ويده اليمن  قد وضعها على الجبل ويمكن تمت   الإله ايا )إله الميا

ويقف على يمي   الإله  (،Francois, 2003: 213- 214؛  56: 1990)اوتس،  من كتفه وهو يتجه نحو إله الشمس

 ,Collon؛ 160: 1975) نطوان مورتكات حيث تقوم بتحيتهأن تكون الإلهة عشتار بحسب رأى أخر يمكن آشمش إله 
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ي جبل العالم السفلىي وعلى مقربة من  . (2006 :67 
ن وجود أو  (،190: 1975)مورتكات،  عشتار تنمو شجرة الحياة ف 

ي بعض الختام إلى جانب إله الشمسأالإله 
ي أن الإله أن الإله شمش يتر غ من بي   الجبال و أربما يعود إلى  ،يا ف 

يا يسكن ف 

ي كل صباح يقوم كللذلك  ،نفس المكان
،  خر  آ بتحية المن الإلهي    فف  ي ن المنطقة أخر آوبتعبت   (،244: 1985)ناجر

ق منها الشمس هي المنطقة الجبلية ي تشر
ق بلاد الرافدين( النر ن دجلة والفرات ينبعان من نفس المنطقة لذلك أو  )شر

ي الختام، ومن الجدير بالذكر أصور الإله 
ن حسن الباشا يعد هذا المشهد بمشهد غروب وليس بمشهد أيا مع شمش ف 

وق ي جميع هنا يظهر الإ نل ؛يأونحن نتفق مع هذا الر  (. 112: 1956لباشا، )ا شر
 ف 
ً
له نصفه بينما نراه يظهر كاملا

وق، كذلك حركة الإختام ال ال  ي حالة شر
 له توج إلى مشهد غروب. خرى وهو ف 

 
 

 (1الختم رقم )

ي )
 عن: ، (89115الرقم المتحف 

2553-0509-https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1891 

ينا 2ما الختم رقم )أ ذ إن الإله شمش يحمل المنشار باليد اليشى وتنبعث الشعة من كتفه إلى العلى أ( فت 

ي هذا الختم هو وجود مصراعي إرموزه، ويرتدي التاج المقرن والثوب الطويل ذو الفتحة، تعتتر إحدى 
ي المختلف ف 

ن الشر

،  باب على يمي   ويسار الإله شمش ويقوم بفتحيهما إلهان ثانويان ي وتعلو إحدى البوابتي   لبوة  (،242: 1985)ناجر

ي الحقل هراوة و نجمة وشبكة  لهة المرافقي   ملابس تشبهسد، ويرتدي جميع الآأخرى وتعلو ال 
ملابس إله الشمس، وف 

 وجميعها رموز للإله شمش.  . (Collon, 2006: 105 ) ومجرفة

https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1891-0509-2553
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 (2الختم رقم )

ي )
 عن: ، (89110الرقم المتحف 

https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1873-0901-1 

( فيظهر إله الشمس بأشعته، وهو يلوح بمنشاره، ويصعد بي   جبلي   ويضع قدمًا فوقه، على 3ما الختم رقم )أ

ا يتدفق منه تياران 
ً
اليسار يقف إله خادم يفتح بوابة وينظر من فوق كتفه إلى إله الماء الذي يحمل أمامه إناءً متدفق

، على يمي   إله ال بان منه، الول هو إله شفيع يمد يديه، مزدوجان من الماء على كلا الجانبي   شمس يوجد شخصان يقتر

ة، ويرى الباحث عبدالرحمن  ي عابد عاري الرأس وملتحٍ يرتدي تنورة ذات أهداب، ويرفع يده اليمن  ويحمل عت  
خلفه يأنر

ي يتم بها التقرب من الإأ
ي عن الطريقة النر

ي له فالن الشخص يكلم الحارس وهذا يدل على التطور للمعتقد الدين 
فراد ف 

ي ترجع 
 لهة الشفيعةله الحامي والآلا بمساعدة الإإله شمش ام الإأملى العهود القديمة غت  قادرين على المثول إالنماذج النر

 جميع الآلهة ملتحون، ويرتدون تنانت  مخططة طويلة.  (،192: 1975)

 
 (3الختم رقم )

ي )
 عن: ، (120540الرقم المتحف 

23-1009-https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1928 

( يوضح لنا الإله شمش يضع قدمه اليشى على جبل ينمو عليه شجرة، ويمسك بيده اليمن  4والختم رقم )

يرتدي ثوبًا مخططًا وقبعة مسطحة ويرفع يده اليشى،  ويرتدي الإله شمش تنورة  لتحم وهو ينظر إلى شخص هراوة،

ا ملتحيًا يرتدي ثوبًا مخططًا. 
ً
ب منه إله ملتح يرتدي تنورة مخططة ويحمل عصا ويقود عابد مخططة وله لحية، يقتر

ي الحقل نصف سطر من النقش ونجمة
 (61: 1980)رشيد،  يوجد ف 

ً
ي الختم.  أ كمبد  ، وهذا ما كان سائدا

 لمل الفراغ ف 

https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1928-1009-23
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 (4الختم رقم )

ي )
 عن: ، (120961الرقم المتحف 

2-0715-https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1929 

الشمس الملتجي ذو الشعة قدمه اليشى على جبل من ثلاث طبقات ( فيمثل مشهد  يضع إله 5ما الختم رقم )أ

ي الخلف، يفتح بوابة وينظر 
ي يده اليشى، على كل جانب يقف إله خادم، ملتحٍ وشعره مجعد طويل ف 

 ف 
ً
ويمسك منشارا

 (. 159: 1985)رشيد،  إلى الخارج. ترتدي الشخصيات الثلاث تنانت  مخططة

 

 
 (5الختم رقم )

ي )الرقم 
 عن: ، (120962المتحف 

3-0715-https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1929 

 

https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1929-0715-2
https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1929-0715-3
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( يظهر فيه إله الشمس وهو ينهض بأشعته بي   جبلي   يضع عليهما كلتا يديه، وعلى الجانبي   6والختم رقم )

وترتدي تنانت   ملتحيةالشخصيات الثلاث كلها يقف خادم يفتح بوابة، وينظر الخادم الموجود على اليسار إلى الخارج، 

 مخططة، وينتهي المشهد بشجرة. 

 
 (6الختم رقم )

ي )الرقم 
 عن: ، (89548المتحف 

334-0523-https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1846 

 

ينا إله الشمس تنبعث ال 7ما الختم رقم )أ وعلى كل شعة من كتفه ويخرج بي   جبلي   يضع يديه عليهما، ( فت 

  . (Collon, 2006: 62) جانب إله خادم يفتح بوابة، كل الشخصيات الثلاثة ملتحية وترتدي تنانت  مخططة

 
 (7الختم رقم )

ي )
 عن:  (102500الرقم المتحف 

8-0411-https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1908 

https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1846-0523-334
https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1908-0411-8
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ا 8والختم رقم )
ً
، على كل جانب يقف إله مرافق يحمل صولجان ، ويخرج بي   جبلي   ( نرى فيه إله الشمس يرفع يده اليمن 

 (. Collon, 2006: 58) بواب، كل الشخصيات الثلاثة ملتحية،  وترتدي تنانت  مخططةيقومان بفتح ال 

 
 (8الختم رقم )

ي )
 عن: ، (89531الرقم المتحف 

333-0523-https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1846 

 

وق الشمس وغروبه بما يلىي إويمكن   (: 18: 1975)عبدالرحمن،  يجاز عناصر المشهد الذي يمثل شر

ق الشمس من بينها وتغرب فيها.  .1 ي تشر
 الجبال النر

وق وغروب الشمس. أمصراعي الباب اللذان يوجدان  .2  ثناء شر

3.  .  حارسي   لحراسة هذاين البابي  

ي الختم رقم ) حد النهاية للمشهد وتمثله الشجرة وهذا ما  .4
 (3،6نراه ف 

 شعة. رموز عديدة مثل الصولجان والمنشار وال  .5

 خرى. أشخاص إلى الإله من جانب إلهة ضافية على الموضوع الرئيشي منها تقديم ال إر تعتر مشاهد صو  .6

ي أهيئة و 
 ختام الدراسة: أشكال الإله شمش ف 

ي وادي الرافدين تعدد الإلهة حيث 
ات الديانة ف  ة الظواهر إن لكل ظاهرة طبيعية إله خاص و إمن ممت   ن كتر

وهذا  ور. ملا بوجود بعض ال إدى إلى تعدد الإلهة وبالتالىي صعوبة التمت   بينهم ولا يتم ذلك أالطبيعية والقوى الكونية 

 
ً
ي الوقت الحاصر  نرى بعض ال إذ إليس غريبا

شخاص الذين نعرفهم وبالنهاية شخاص ونشبههم ببعض ال ننا حنر ف 

خرى على الختام وكذلك أشر من جهة ويقع التمت   بي   الإلهة من جهة والب الاختلاف بينهم عند التقرب منهم. ندرك 

https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1846-0523-333
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ي 
ة كاأ خرى سواء أختام أيتشابه ف  ات أنت من نفس الفتر ي يمكننا بواسطتها تمت   الإله شمش ومن ال ، خرىأو فتر

مور النر

 هي ال  ،خرىعن الإلهة ال 
ً
شعة من خرى تنبعث ال أن هناك إلهة أذ من المعلوم إشعة المنبعثة من كتفه وهذا ليس كافيا

 وهذا ما يجعلنا أكتفها 
ً
 نستطيع أيضا

ً
ي الختم فمثلا

ي الختم رقم )أن نعتمد على الرموز المصاحبة له ف 
( 1ن نشخصه ف 

حيث من  ،هو وجود المنشار بيده ن الإله شمشأن ما جعلنا نعتقد ألا إالكامل ن جسمه لم يظهر بالشكل أبالرغم من 

شخاص إلى خروجه من بي   جبلي   وينطبق الحال على ال ضافة شعة المنبعثة من كتفه بالإ حدى رموزه وكذلك ال إ

ي الختم فلولا الآ 
ي هذا الختم ل ي إله عن الإلهة ال أن بعض العناصر لما استطعنا تمت   أخرين ف 

نهم خرى الممثلي   ف 

ي جميع ال 
 مور فالتاج المقرن وكذلك الملابس وكذلك حجم الإلهة. متشابهي   ف 

ل الإله شمش حيث يرتدي الثوب الطويل ويرتدي التاج المقرن الخاص ( يرينا هيئة وشك2ن الختم رقم )إ

ي هذا الختم 
ه عن البشر ف   لولا المنشار الذي يحمله الإله وال أبالإلهة وهذا ما يمت  

ً
شعة المنبعثة من كتفه لما عرفنا يضا

 نه إله وذلك من خلال التاج المقرن. أنا كنا سنعرف أننه الإله شمش بالرغم من أ

ي حالة عدم وجود الكتابة أناك عدة ذا فهإ
ي الختام ولكن ف 

ي تكشف عن هيئة وشكل الإله شمش ف 
مور هي النر

 على الختم. 

ي ال ن هيئة وشكل الإله شمش يختلف من ختم لآ أكما ذكرنا 
اه يحمل المنشار بيده كما ف  ختام رقم خر فت 

ي الختم رقم )5، 1،2،3)
 (. 4،( بينما نراه يحمل الهراوة كما ف 

ي ال وكذ
( ويخرج ولا وجود للبابان 8، 7، 5، 2ختام رقم )لك نراه يخرج من بي   جبلي   والبابان موجودان كما ف 

ي ال 
ا ( ونراه 4، 1ختام رقم )كما ف 

ً
ي ال  متكئ

ي ال   متك  وغت  ( 7، 6ختام رقم )على الجبل كما ف 
( 4، 3، 2ختام رقم )كما ف 

ي ال ونراه وال 
ي الشكل رقم ( ونراه ولا وجود للأ 7، 6، 5، 4، 3، 2، 1رقم )ختام شعة تنبعث من كتفه كما ف 

شعة كما ف 

 مور لها علاقة بهيئة وشكل الإله شمش. ( كل هذه ال 8)

ي الختم. آدرك الفنان صعوبة تمت   إله عن إله ألقد 
ه عن الإلهة الممثلة ف   خر لذا جعل لكل إله رمز خاص يمت  

ة ل إ ة خرى ن اختلاف هيئة وشكل الإله من فتر عائد إلى اختلاف الفن وتمثيل المواضيع على الختم من فتر

ي العصر الكدي ساد تمثيل الإله شمش وهو خارج من بي   جبلي    خرى،ل 
 ف 
ً
ي العصر أفمثلا

ي السفينة الإلهية بينما ف 
و ف 

ة مواضيع خاصة بها. إالبابلىي القديم ساد مشهد التقديم إلى الإله شمش   ذا لكل فتر

ي أن للهيئة والشكل أنستنتج مما سبق 
ة ف  ن نمت   الإلهة عن أفلولاها لما استطعنا  ثاريةالدراسات الآ همية كبت 

ي أالبشر من جهة، وعن بعضهم من جهة 
وجدت الاختلاف بي   الإلهة فالإله شمش لا أخرى، فإلهيئة والشكل هي النر

ي يختلف عن الإلهة ال  ي ألا إ ،خرى من حيث المظهر الخارجر
 لهيئةاخرى وهذا ما تكشفه أمور أنه يختلف عنهم ف 

اب أو مشهد تقديم أوكذلك تكشف عن الموضوع الرئيشي للختم هل هو موضوع تعبدي ، والشكل و مشهد أو جلسة شر

ها من المشاهد، فوقفة الإله أتقديم  و رمز أشخاص والملابس وكذلك ما يحمله من سلاح و ال أو مشهد عسكري وغت 

ي بيده توجي بالموضوع الرئيشي ل
ليها إن من خلال النظر إذ إ، ختام العصر البابلىي القديمأبعض لختم كما هو الحال ف 

شخاص الذين يقومون بالتقديم توجي بذلك و الواقف فهيئة وشكل ال أنها تمثل مشاهد تقديم للإله الجالس أندرك 

ي تحدد اذا فإ، الإلهة الشفيعةضافة إلى وجود لإ من خلال ما يحمله الشخص وهو الحيوان با
لهيئة وشكل الإله هي النر

ي جميع الحالات. 
 الإله وكذلك موضوع الختم الرئيشي ولكن ليس ف 
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 : الخاتمة

ي ال أنستنتج مما تقدم 
 ف 
ً
ساطت  ن الإله شمش كان له مكانة مرموقة لدى سكان بلاد الرافدين ويظهر هذا واضحا

ي تناولها البحث و 
اتيل النر ي العراق القديم حيث عرف إله الشمس بمواقفه النبيلة  نه يختلف عن الإلهة المعروفةأوالتر

ف 

ي التجاه الإ 
ي مساعدته ومد يد العون له ف 

 زق. آزمات والمنسان وف 

 من الظلام ويكشف عن خفايا الحياة لذلك يعأواعتتر 
ً
 الإله شمش الإله الذي ينت  الكون بدلا

ً
مصدر  د يضا

ي    ع و  ي مجمع الإلهة لا تقل عن أن أالعدل والتشر
. أهميته ف   هميته لدى البشر

ة الرموز العائدة إ ي كتر
شاعت  وقد  تخصهن لكل رمز صفة إذ إليه إن لإله الشمس صفات عديدة وتبي   ذلك ف 

ات  ي فتر
ات معينة واختفت ف  ي فتر

 خرى. أبعض الرموز ف 

ي إلقد كانت الإلهة 
 لختام العصر الكدي وبالأحدى المواضيع الرئيسة ف 

ً
ي هذا العصر ذات الإله شمش نظرا

هميته ف 

وق  وق الشمس وغروب  ها وما أذ إوقد مثل بوضعيات مختلفة حيث منظر الشر عطتنا فكرة عن نظرة الكديي   حول شر

ي الليل أيواجهه 
ي حالة الجلوس أثناء رحلته ف 

ي السفينة الإلهية حيث و الإ أو تمثيله ف 
ن إله أتت هذه الفكرة من أبحار ف 

ي العالم السفلى 
ي رحلته ف 

ي الليل أالشمس ف 
خرى اختلاف وكذلك من النتائج ال ، يجتاز ذلك العالم بواسطة القاربي ف 

ة ل س والرموز المصاحبة له من ختم لآ ألبسة الر أهيئة وشكل الإله شمش من حيث الملابس و   خرى. خر وكذلك من فتر

ي تحتوي على الإإ
ة الختام الكدية النر ي العصر ن كتر

له شمش دليل على شهرة ومدى انتشار عبادة الإله شمش ف 

 الكدي. 

 قائمة المصادر والمراجع 

ي تاري    خ الفن العام، عمان. 
 ابو رستم، رستم، )د.ت(، الموجز ف 

ي العراق القديم، بغداد. 1988الحمد، سامي سعيد، )
 (، المعتقدات الدينية ف 

( ، ق الثقافية، دهوك. (، حضارة بلاد 2012السود، حكمت بشت   الرافدين )السس الدينية والجتماعية(، دار المشر
، بغداد. 1990اوتس، جون، ) ي  (، بابل تاري    خ مصور، ترجمة/ سمت  عبدالرحيم الجلنر
ي العراق القديم، القاهرة. 1956الباشا، حسن، )

 (، تاري    خ الفن ف 
( ،  , بغداد. 1, ج 6سومر, مج  (، ملحمة جلجامش والطوفان, مجلة1950باقر, طه وفرنسيس, بشت 

 ، بغداد. 4، مج1(،  قانون لبت عشتار، سومر، ج1948باقر، طه، )
 (، ملحمة جلجامش، دمشق. 2007باقر، طه، )

واري، حسن أحمد قاسم، ) ي منحوتات منطقة بادينان، رسالة ماجستت  غت  منشورة، جامعة صلاح الدين. 2002التر
 (، رموز الآلهة ف 

، فرج، ) ي ، بغداد. (،  1972بصمجر ي
 كنوز المتحف العرافر

و، جان، ) ، ترجمة/ وليد الجادر، مركز النماء الحضاري، حلب. 2005بوتت   (، الديانة عند البابليي  
 (، نتائج تنقيبات تل جوخة، رسالة ماجستت  غت  منشورة، بغداد. 1988الجبوري، صلاح سليمان وميض، )
، زيار صديق رمضان، ) ي منطقة بادينان خلال العصر الآشوري الحديث، رسالة ماجستت  غت  (، المعتقدات ال2008الدوسكي

دينية ف 
 منشورة، جامعة دهوك. 

 ، بغداد. 1(، المعتقدات الدينية، حضارة العراق، ج 1985رشيد, فوزي، )
، بغداد. 1983، )حياة عبد علىي والخوري،رشيد، صبجي انور  ي

ي المتحف العرافر
 (، الاختام الاكدية ف 

ي العراق القديم، الاختام الاسطوانية، بغداد. 1980، )رشيد، صبجي انور 
 (، تاري    خ الفن ف 

، دار الكتاب الجديد المتحدة، طرابلس. 2009ساكز، هاري، )  (، البابليون، ترجمة/ سعيد الغانمي
، مديرية الفنون والثقافة( بغداد.   سبايز، )د.ت(، العراق القديم نور لم ينطف 

ي التاري    خ القديم، الموصل. 1978لك، )سليمان، عامر والفتيان، أحمد ما
ات ف   (، محاصر 
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ي التاري    خ، بغداد. 1983سليمان، عامر، )
 (، جوانب من حضارة العراق القديم، العراق ف 

، بغداد. 1992سليمان، عامر، ) ي التاري    خ القديم، مؤجز التاري    خ السياسي
 (، العراق ف 

 بغداد.  ،1(، نماذج من الكتابات المسمارية، ج2002سليمان، عامر، )
ي حضارة وادي الرافدين، رسالة ماجستت  غت  منشورة، جامعة بغداد. 1975عبدالرحمن، عبدالمالك يونس، )

 (، عبادة الإله شمش ف 
، فاضل عبد الواحد، )  (، من الواح سومر إلى التوراة، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد. 1989علىي
، فاضل عبد الواحد، ) ، الموصل. 1الدينية، موسوعة الموصل الحضارية، مج (، المعتقدات 1991علىي  ، دار الكتب للطباعة والنشر

 (، تاري    خ الفن القديم، بغداد. 1980فارس، شمس الدين وسلمان عيش الخطاط، )
، مهند عاشور شناوه، ) ي ي ضوء النصوص المسمارية، رسالة ماجستت  غت  م2000القطنر

ي حضارة وادي الرافدين ف 
نشورة، (، مجمع الآلهة ف 
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